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ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಕಾಗದದ ಒಂದೇ ಮಗ್ಗುಲಿಗೆ ಸುಟಿವಾಗಿ ಬರೆದು ಕಳುಹಿಸ 
ಬೇಕು. ಸಾದರ ಸ್ವೀಕಾರ ಮತ್ತು ರಿವ್ಯ್ಯೂಗಾಗಿ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಕಳುಹಿಸು 
ವಾಗ ಎರಡು ಪ್ರತಿಗಳನ್ನು ಕಳುಹಿಸಿ. ಆಯ್ದ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ರಿವ್ಯೂ 
ಮಾಡಲಾಗುವುದು. 


ಲೇಖನ/ರಿವ್ಯೂಗಾಗಿ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಕಳುಹಿಸುವ ವಿಳಾಸ 
ಗಂಗಾಧರಮೂರ್ತಿ 
(2), ಬೀಜಿಟ ಬಿಲ್ಡಿಂಗ್ಸ್‌ 
ಧನಲಕ್ಷ್ಮಿ ಗಿರಣಿ ಹಿಂಭಾಗ 
ಶ್ರೀನಗರ, ಗೌರಿಬಿದನೂರು-561 408 


ಚಂದಾ ಮತ್ತು ನ್ಯವಹಾರ-- 


ಸಮುದಾಯ ವಾರ್ತಾ ಪತ್ರ 
46, ಅಂಗಡಿಬೀದಿ, ಬಸವನಗುಡಿ ' 
ಬೆಂಗಳೂರು-560 004 


ವಾರ್ಷಿಕ ಚಂದಾ ರೂ. 15 ಅಜೀವ ಚಂದಾ ರೂ.200 | 


ಬಿಡಿಪ್ರಕಿ ರೂ. 1-50 


ಹ 
ಓದುಗರಲ್ಲಿ ವಿನಂತಿ 


ಟೆ 


ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿ ಸಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ, . ಈ ವಿಳಂಬ 
ಕ್ಕಾಗಿ ಓದುಗರಲ್ಲಿ ಕ್ಷಮೆ ಕೋರುತ್ತೇವೆ. 


ಸಂಪಾದಕ. 


ಎಷ್ಟೇ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರೂ ಇಕ್ಕೀಚಿನ ಸಂಚಿಕೆಗಳನ್ನು ತಾಂತ್ರಿಕ | 


ಸಮುದಾಯ ವಾರ್ತಾಪತ್ರ 60-61 ಮೇ-ಜೂನ್‌ 1984 


ಸಂಪಾದಕ ' 


ಗಂಗಾಧರಮೂರ್ತಿ 


ಪ್ರಸಾರ ವ್ಯವಸ್ಥಾ ಪಕ 
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ಈ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ... 


ತೇಜಸ್ಸಿ--ಡಿ. ಎಸ್‌, ನಾ 
ಧರ್ಮ-ಪೂರಕವೋ ಮಾರಕವೋ 


ಮದುವೆಯ ನಡುವೆ ಮರಣವಡ್ಡ 
ಬಿದ್ದಿತಲ್ಲಾ-ಮಿಾಡಿಯಾ 


ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಮತ್ತು ಭಗತ್‌ಸಿಂಗ್‌ 
ನಾಟಕದ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳು 
'ಅವಲೋಕನ- ಕಂಬಳಿ ಸಿದ್ದಪ್ಪ 
ಅಂತರ್ಜಾಕೀಯ ವಿವಾಹಗಳು 
ದಲಿತಸಾಹಿತ್ಯ-ಒಂದುನೋಟ 


ಗೌರಿ 


ಗೊಂಬೆಯಾಟ ಮತ್ತು ಕೋಲಾಟ : 


ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು 
ಪುಸ್ತಕ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಸ್ತೀಕಾರ 


ಮುಖಟಿತ.: 
ud 


ಒಂದು ಬಾನುಲಿ ಸಂದರ್ಶನ 
ದೇವಿಪ್ರಸಾದ್‌ ಚಟ್ಟೋಪಾಧ್ಯಾಯ 
ಆನು : ಗಂಗಾಧರಮೂರ್ತಿ ; 


ಕ. ರಂ. ನಾಗರಾಜ್‌ 


ಹೆ, ಎಸ್‌. ರಂಗನಾಥ್‌ 

ಐ. ಆರ್‌. ಪ್ರನೋದ್‌ 
ಮಹಾಬಲೇಶ್ವರರಾವ್‌ 

ಎಲ್‌. ಹನುಮಂತಯ್ಯ 
ಪುರಾಣಂ ಸುಬ್ರಮಣ್ಯ ಶರ್ಮ 
ಅನು : ನಗರಗೆರೆ ರಮೇಶ್‌ 


ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಹಿರೇಮಠ 


ಬ. ಎಸ್‌. ನೇಣುಗೋಪಾಲ್‌, ಶೈಲಜ. 


ಡ್ಯ 


್ಸೀಡೌನ್‌ರವರ “ಫೆರು” 


ಮುದ್ರಕರು-ಪ್ರಕಟಣೆ : ಹಿ. ಗಂಗಾಧರಸ್ವಾಮಿ, ಪ್ರಧಾನ ಕಾರ್ಯದರ್ಶಿ, ಸಮುದಾಯ 
ಸಮನ್ವಯ ಸನಿತಿ (ರಿ), 46, ಅಂಗಡಿ ಬೀದಿ, ಬಸವನಗುಡಿ, ಬೆಂಗಳೂರು-4 
ಮುದ್ರಣ: ನುಡಿ ಮುದ್ರಣ, ರಾಣೋಜಿರಾವ್‌: ರಸ್ತೆ, ಬೆಂಗಳೂರು-44 
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ತೇಜಸ್ವಿ-ಡಿ.ಎಸ್‌. ನಾಗಭೂಷಣ: 
ಒಂದು ಬಾನುಲಿ ಸಂದರ್ಶನ 


ಡಿ.ಎಸ್‌.ಎನ್‌ : ತೇಜಸ್ವಿ ಯವಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ರಾಷ್ಟ ವನ್ನು ನಾವು ಸ ಸ್ವತಂತ್ರ 
ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವವಾದಿ EN ಗಣರಾಜ್ಯ ಅಂತ ಫೋಷಿಸಿಕೊಂದಿಕ್ಲಿ "ವೆ. 
ಅಂದ್ರೆ ನಮ್ಮನ್ನ ನಾವೆ ಸಮಾನತಾ ತುಡಿತದೊಂದಿಗೆ ಆಳಿಕೊಳ್ಳು ವ Concept 
ಇದು. ಈ ಪ್ರಯೊ ೋೀಗೆ ಎಷ್ಟ ರವ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಾರ್ಥಕ ಆಗಿದೆ ek ತೆ ನಿಮಗೆ ? 


ತೇಜಸ್ವಿ : ನೋಡಿ, ನಮ್ಮ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಹೋರಾಟ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಭಾವೈ ಕೃತೆ, "ರಾಷ್ಟ್ರ ಯತೆ ಮುಂತಾದ ಸ ಡಗಳು ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದವು. ಆದ್ರೆ 
ನಮ್ಮ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಬಂದ 835 ವರ್ಷಗಳ ತರುವಾಯ ಈ ಒತ್ತಡಗಳು 
ನಮ್ಮ ರಾಷ್ಟ್ರದ ಆರ್ಥಿಕ ಹಾಗೂ ಆಡಳಿತ ಪದ್ದತಿಯ ಕೇಂದ್ರೀಕರಣಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣ ಆದವು. ಬರೇ ಈ ಭಾವುಕ ಕಲ್ಪನೆಗಳು ಮಾತ್ರ ಕಾರಣ ಅಡ 
ಅಂತ ನಾ ಹೇಳೋದಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ಅಂತರರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಒತ್ತಡಗಳು, ಡಿಫೆನ್ಸು, 
ಬೇರೆ ರಾಷ್ಟ್ರಗಳ ಭಯ ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ಎಲ್ಲ ಕಾರಣ ಆಗಿದಾವೆ. ಆದ್ರೆ ನಮ್ಮ 
ಐಷ್ಯಾರ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಕೇಂದ್ರೀಕರಣ, ಯೂರೋಪಿನ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಹಾಗೆ 
ಸಂಪದಭಿವೃದ್ಧಿ ಮಾಡ್ಕೊ ಜಾಗೆ ಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಆಗೋದಿಲ್ಲ ಅಂತ್ಲೆ ೪ 35 
ವರ್ಷದ ಹಕು 4 ಯೋಚನೆ ಮಾಡಾ" ಇದೀವಿ. ಆದ್ರಿ ಡೆ ಇವತ್ತು 


ಮಾರ್ಟನ್‌ ಬ್ಯೂಬರ್‌, ರಸೆಲ್‌, ಲೋಹಿಯಾ, ಗಾಂಧಿ ಮುಂತಾದ ಚಿಂತಕರು 
ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ವಿಕೇಂದ್ರೀಕರಣದ ಅವಶ್ಯಕತೆಯನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 
ಮಾರ್ಕ್‌)ನ State will wither away ಎನ್ನುವ ಹೇಳಿಕೆಯ ಹಿಂದೆ ನಿಕೇಂದ್ರೀಕರಣದ 
ಒತ್ತಾ ಸೆಯಿರುವುದನ್ನು ಎರಿಕ್‌ಫ್ರಾಮ್‌, ಹಲವಾರು ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ, ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಯಾವ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಇದು ಹುಟ್ಟಿ ಬರುತ್ತ ದೆ ಎನ್ನು ವುದರ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತ್ರ ಭಿನ್ನಾಭಿಪಾ ಅಿಯಗಳಿನೆ, 
ಈ ಸಂದರ್ಶನವನ್ನು ದೊರಕಿಸಿಕೊಟ್ಟ ಗೆಳೆಯ ಬಿದರೆಹಳಿ ಯವರಿಗೆ ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳು. 


ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಪ್ರಬಲವಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡ್ತಿಕೋಂಥ ಶಕ್ತಿ : ವಿಕೇಂದ್ರಿಕರಣ, 
ರಾಜ್ಯಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸ್ವಾಯತ್ತತೆ ಮುಂತಾದವು. ಒಂದು ರೀತೀಲಿ ನನ್ನನ್ಸುತ್ತೈ, 
ಇದು ಮಹಾತ್ಮಾ ಗಾಂಧಿಯವರ ಗ್ರಾಮ ಸ್ವರಾಜ್ಯದ ಕಲ್ಪನೆ ಕಡೆಗೆ ಹೋಗ್ತಾ 
ಇರೋಂಥ ಒಂದು ದಾರಿ ಅಂತ. ಸ್ವಾಯತ್ತತೆ ಬಗ್ಗೆ ನಾವು ಹೋರಾಟ 
ಮಾಡ್ತಾ ಇರೋ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಗಳನ್ನ ನಮ್ಮ. ಭಾರತದ « ಅನೇಕ ರಾಜ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣ 
ಬಹುದು. ನಾನಾಗಿ ಸ್ವರೂಪಗಳಲ್ಲಿ: ನಾನಾ” ರಿಳಿಶಿಗಳಲ್ಲಿ--ಇಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರ್ತಾ 
ಇದಾವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು ‘extreme examples: ಒಂದು ಅಸ್ಥಾ ಮು, 
ಮತ್ತೊಂದು ಸಂಜಾಬು. `ಈ ಒತ್ತ ಡಗಳು: ಕೇಂದ್ರಿ ಕರಣದ ಅಡಿ ಎಕರ 
ಸೊಂಡು.-ಒಂಕೊಂದಾ--ಸಾಶಿ- ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆ: ಕಡೆಗೆ,- -ಪ್ರತ್ಯೇಕತಾವಾದದ ಕಥೆಗೆ, 
ಜಾಕಿವಾದಿ ರಾಷ ಸೈ ವೊಂದನ್ನ್ನ ಕಟ್ಟ ಬೇಕು ಅನ್ನೋದರ ಕಡೆಗೆ ಹೋಗಿಶೋದನ್ನ 
ಸಂಜಾಬಿನಂಥ- ಸಸರನಲ್ಲಿ ನಾಷ್ಟ ಕಾಣಬಹುದು. - ಆದ್ರೆ`ನಮ್ಮು- ರ್ಜ ಟಕದ 
ಧೋರಣೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾಗಿ: ಕಾಣಿಸ್ತಾ ಜಾ ಯಾಕಂದ್ರೆ 
ದೆಹಲಿಯಿಂದ ಹೆಚ್ಚಿನ - ಆರ್ಥಿಕ ಮತ್ತು :ರಾಜಕೀಯ- ಸ್ವಾಯತ್ತ ತ್ರತೆಯನ್ನು 
ಕೇಳೋದರ ಜೊತೇಗೇನೆ. ಕರ್ನಾಟಕದ, ಒಳಗೇ ರಾಜ್ಯ ಸಕಾ ತನ್ನ ನಿಕ್ಟೋ 
ಆಧಿಕಾರವನ್ನ ತನ್ನ ಕ್ಸ ಕೆಳಗಿನ ಸಂಘಟನೆಗಳಿಗೆ, ಘಟಕಗಳಿಗೆ, ಹಂಜ್ಯೊ. ಡೋದ 
ಸ್ಟಾಗಿ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡ್ತಾ ಇದೆ. :'ಜಿಲ್ಲಾ- ಪರಿಷತ್‌, ಮಂಡಲ ಜತ್‌ 
ಮುಂತಾದ - ಘಟಕಗಳನ್ನು. ರಚಿಸಿ ಅವಕ್ಕೆ "ಹೆಚ್ಚಿ ಕ್ಸಿವ- ಆರ್ಥಿಕ ಮತ್ತು ರಾಜಕೀಯ 
ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ರಚಸ ಬೇಕಾ: ಸ್ಸ? ಯೋತ್ನೈ ಮಾಡ್ತ ಇರೋದು ನಮ್ಮ 
ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಹೆಗ್ಡೆ ಮತ್ತು ನಜೀರ್‌ ಸಾಬರ ಬಹಳ. ದೊಡ್ಡ. ಕಲ್ಪನೆ ಅಂತ ನಂಗೆ 
ಅನ್ನ ಸಾ ಇಡೆ. ಇ ಆ ಜ್ರ ಎ ಸತ್ತ 

ಡಿ.ಎಸ್‌.ಎನ್‌,: ಈ.ವಿಕೇಂದ್ರೀಕರಣದ ತುಢಿತ ಇದೆ ಅಂತ-ಹೇಳಿದ್ರಲ್ಲ, 
ಇದರ ಹಿಂದಿರೋ ಆರ್ಥಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಶಕ್ಷಿಗಳು ಯಾವುವು? ಈ- ತುಡಿತ 
ಯಾಕಿಷ್ಟು ಕೀವ್ರವಾಗಿ ಈಗ -85 ವರ್ಷಗಳ -ನಂತ್ರ ನಮ್ಮನ್ನ ಕಾಡ್ತಾ ಇದೆ? 
ಈ ತುಡಿತದಿಂದ: ಪ್ರಜೆ; ಇನ್ನಷ್ಟು ಚಿಂತೆನಶೀಲನಾಗುವ , (ಸಾಧ್ಯತೆ; ಏನಾಥ್ರೂ 
ಇದೆಯಾ ? 


ನ ತ ಹ ಚ 
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ಕೇಜಸ್ಸಿ : ನೋಡಿ, ನಾಗಸ್ಫಿ ಷ್ಣ. ಚ. ವರ್ಷದ ತರಿಪಾಜಿ, ಭಾವ 
ಕಂಡ್ಕೊಳ್ತ ಇದೀವಿ ನಮ್ಮ ದೇಶದ ಆಡಳಿತ ನಡೆಸೆ ದಕ್ಕೆ, Communi- 
cation, wansportation-sನ್ಕ ಬೇಕಾಗಿರೋ ಸಂಪನ್ಮೂಲಗಳು ಬತ್ತಿ 
ಹೋಗ್ತಾ ಅದಾವೆ ಅನ್ನೋದ್ಮ. ನಮ್ಮ ಕೆ ಫೆ: -ಬಹುಪಾಲನ್ನೆ ನಾವು ನೆಟ್ರೋರಿ 
ಗಾಗಿ ಖರ್ಚು ಮಾಡಬೇಕಾಗಿದೆ. ನಮ್ಮ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯತೆ: ಮುಂತಾದವುಗಳ 


ಖ್‌ 


ಹಿಂದೆ:ಆಯಾ ಕಾಲದ ಸಂಪರ್ಕ ಸಾಧನಗಳು ಮತ್ತು ಶಕ್ತಿಮೂಲಗಳು: ಸಹಾ; 
ಮಾಡಿವೆ ಅನ್ನೋದ ನಾವು ಮರೀಬಾರ್ದು. “ನಮಗೆ ಪೆಟ್ರೋಲು, ಏರೋಪ್ಲೇನು; 
ಮುಂತಾದವುಗಳೆಲ್ಲ ಇಲ್ಲೆ ಇತ್ತು : ಅಂತ ಇಟ್ಕೊಳ್ಳಿ )).- ಎತ್ತಿನ ಗಾಡಿಯಲ್ಲಿ, 
ನಾವು ಟansport ಮಾಡ್ತ ಇದ್ದು ಅಂತಿಟ್ಕೊಳ್ಳಿ. , ಆವಾಗ, ದೆಹಲಿವರೆಗೆ, 
ಹೋಗಿ ನಮ್ಮ ಆಶೋತ ತ್ತರಗಳನ್ನೆಲ್ಲ es: do ;ನಮ್ಮ ದೇಶದ 
ಆಳ್ವಿಕೆ ಮಾಡೋದಿಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯವೆ ಆಗ್ತಿರಲಿಲ್ಲ ಅನ್ನೋದು ಒಪ್ಪ ಜೇಕಾಗುತ್ತೆ. 
ಹೌದಾ? ಆದ್ರಿಂದ, ಚತ ನಮ್ಮ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯತೆ, ಭಾವೈಕ್ಯತೆ ಮುಂತಾದವಕ್ಕೆಲ್ಲ 
ಒಂದು ಪಾರಮಾರ್ಥಿಕ ಮೂಲ ನೋಡ್ತೀವಿ. ಆದ್ರೆ ಆರ್ಥಿಕ ಶಕ್ತಿ ಮೂಲಗಳು 
ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಇವಕ್ಕೆ ಸಹಾಯ ಮಾಡಿವೆ ೨ ದ್ನ ನಾವು ಮರೆಯೋದಕ್ಕೆ 
ಆಗಲ್ಲ. ಈ ಶಕ್ತಿ ಸ ಯಾವತ್ತೂ ಬತ್ತ ದೆ ಇರೋಂಥ ಒರತೆ. ಹಾಗಾಗಿ 
ಏನಾಗತ್ತೇ, ಡೇಶದ ಅಗಾಧವಾದ ಸಂಪತ್ತಿನ ಒಂದು ಭಾಗವೆ ಇದನ್ನ 
administer ಮಾಡೋದು, ಆಳ್ವಿ ಕೆ ನಡೆಸೋದಕ್ಕೆ (ನೆ. ಖರ್ಚಾಗಿ ಹೋಗಾ 
ಇದೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದಕೂ ಒಬ್ಬ. ಸಃ ಹೆಡ್‌ಕ್ಯಾ ರ್ಟರ್ಸ್ಸಿಗೋ ಅಥವಾ, 
ರಾಜ್ಯದ `ನಿಧಾನಸೌಧಕ್ಕೊ ಅಥವಾ ದೆಹಲಿಗೋ ಈಗಲೇ ವೃರ್ಥವಾಗ್ತ 
ಇದೆ. . ಇವುಗಳು ಈಗ, 35 “ವರ್ಷಗಳ ತರುವಾಯ ತಡಿಲಾರದಸ್ಟಾಗಿರದ್ರಿಂದಾನೆ, 
ನಾನೀಗ, ವಿಕೇಂದ್ರಿಕರಣದ ಬಗ್ಗೆ ಯೋಜ್ಞೆ : ಮಾಡ್ಬೆ i: 'ಇಷ್ಟೊ ೦ದು. 
ಪಂಚವಾರ್ಷಿಕ ಯೋಜನೆಗಳಾದರೂ ಇವು ಜನತೆಯನ್ನು RY ಇಲ್ಲಾ ತಳಿ 
ನಮ್ಮ ಆರ್ಥಿಕ _ತಜ್ಞರೆಲ್ಲ ಹೇಳ್ತಾ -ಇದಾರೆ, ಜನತೆಗೆ ತಲುಪಿಲ್ಲಾಂತ ಹೇಳಿ 
ಇನ್ಮೇಲಿಂದ , ನಮ್ಮ ಆಡಳಿತ ವಿಧಾನಾನ ಚುರುಕುಗೊಳಿಸಬೇಕು ಅಂತ: 
ಯೋಜ್ಞೆ ಮಾಡೋ ತಂಡ ಒಂದಿದೆ. ಆದ್ರೆ ಯಾವ ಆಡಳಿತ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ 
ಈಗ ಕಂಡು ಬರ್ತಾ ಇರೋ ಲೋಪದೋಷಗಳು ಅನುಷಂಗಿಕವಾಗಿದಾವೋ, 
ಒಳಗೇನೇನೈ; : ಅಂಥ ಆಡಳಿತ ವಿಧಾನಾನ ಹೆಚ್ಚು efficient ಮಾಡೋದ್ರಿಂದ 
ಬಹಳ ಬೇಗ ನಾವು ಅಧಃಪಾತಾಳಕ್ಕೆ ಬೀಳ್ಲೀವಿ. ಈ ಥರಾ ಯೋಚನೆ ಮಾಡೋ. 
ಜನಾನೂ ಬೇಕೆ.ಇಧಾರೆ. ಇದನ್ನು 01110100, ಮಾಡೋದ್ರಿಂದ ಪ್ರಯೋಜ್ಟ 
ಇಲ್ಲ. 0116ಗಳನ್ನ ಭಾಳ ಬೇಗ ಬೇಗ ೫3016 ಮಾಡೋದ್ರಿಂದ ಭಾಳ ಜೀಗ 
ಬೇಗ ಕಾಠ್ಯ. ನಡೀತದೆ ಅಂತ ಹೇಳಲಿ. -ಆ ಫೈಲುಗಳು, ಒಂದು ಫೈಲಿಗೆ 
ಹದಿನ್ಸೆ ದು, ಮೂವತ್ತು : ಫೈಲುಗಳಿಗೆ _ ದಾರಿ  ಮಾಡಿಕೊಡ್ತನೆ. ಆದ್ರಿಂದ 
AN ? ದನ್ನ efficient ಮಾಡೋದ್ರಿ ೦ದ ಇನ್ನಷ್ಟು "ಬ್ಯೂರೋಕ್ರಸಿ, 
ಇನ್ನ. ಸ್ಚ್ರು ಆಹೀಸುಗಳು, ಇನ್ನ ಷ್ಟು ಫೃ ಲುಗಳು, ಇನ್ನ ನ್ನು pe ಓಡಾಟ, 
ಅದ್ಕ ಇನ್ನಷ್ಟು ಸೆಟ್ಟೊಲು, ad ಮೂಲಕ pe ಖರ್ಚಾಗ್ಯವೆ. 
ನಷ್ಟು. ತೊಂದ್ರೆ (ಗೆ. ನಾವು ಸಿಕ್ಕಾ ಕ್ಕೊ ಳ್ಲೀವಿ. ಯಾವ ಆಡಳಿತ ಸದ್ಧ ತಿಯಲ್ಲಿ | 
೫ ಇಸ್‌ ತೋಪರೋನಗಳು  ಕೆಷಂಯ0ವಾಗಿದ್ದಾ ವೊ ಅಂಥ ಅಡಳಿತ. 


ಪದ್ಧ ತಿಯನ್ನ ಹೆಚ್ಚು 61101671 ಮಾಡೋದಿಂದ್ರ, ವಿಚಕ್ಷಣೆಯಿಂದ ಮಾಡೋ 
ದ್ರಿಂದ, ಇದನ್ನ ನಾವು ಸರಿಹರಿಸ್ತೇವೆ ಅನ್ನೋದು ಸುಳ್ಳು ಅನ್ನೋದು ಗೊತ್ತಾಗ್ಯ 
ಇದೆ ನಮ್ಗೆ. ಆದ್ರಿಂದ್ಲೇನೆ ಈಗ ನಾವು ಇದನ್ನ ಆಮೂಲಾಗ್ರವಾಗಿ ಬದಲಾವಣೆ 
ಮಾಡಿ ಇದ್ರ ದಿಕ್ಕನ್ನೆ ಬದಲಾಯಿಸಬೇಕು ಆಂತ ಯೋಚಜ್ಸೆ ಮಾಡ್ತಾ ಇರೋದೇ 
ವಿಕೇಂದ್ರಿಕರಣದತ್ತ, ಪಂಚಾಯತ ರಾಜ್ಯದತ್ತ ಹೋಗ್ಬೇಕಾಗಿ ಬಂದಿರೋಂಥದು. 
ಇದು ಜನಗಳ ಮೇಲಿನ ಕರುಣೆಯಿಂದ ಅಲ್ಲ. ಒಂದು ಆರ್ಥಿಕ ಅಗತ್ಯದಿಂದ 
ಯೋಜ್ನೆ ಮಾಡ್ಕ ಇದೇನೆ ಅನ್ನೋದ್ಭ ನಾವು ಕಿಳ್ಳೋಬೇಕು. 


ಡಿ.ಎಸ್‌.ಎನ್‌ : ತೇಜಸ್ತಿಯವರೆ, ನೀವು ಈವರೆಗೆ ವಿಕೇಂದ್ರಿಕರಣದ ಬಗ್ಗೆ 
ಮಾತಾಡಿದ್ರಿ, ಇಂಥ ವಿಕೇಂದ್ರಿಕರಣದಿಂದ ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಪ್ರಜೆಯ 
ಆಲೋಚನಾ ವಿಧಾನ ಬದಲಾಗೋ ಸಾಧ್ಯತೆ ಏನಾದ್ರೂ ಇದೆ ಅನ್ಸುತ್ತಾ 
ನಿಮಗೆ? ಅಂದ್ರೆ ಇದರ ಮೂಲಕ ನಮ್ಮ ಗ್ರಾಮ ಜನಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿ ಶೀಲತೆ 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಜಾಗೃತವಾಗುತ್ತ 9) 


ತೇಜಸ್ವಿ : ಸಂಚವಾರ್ಸಿಕ ಯೋಜನೆಗಳು ಜನಗಳ್ನೆ ತಲುಪಿಲ್ಲ ನಮ್ಮ 
ಆರ್ಥಿಕ ಪುನಶ್ಚೇತನ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಆಗ್ಲಿಲ್ಲಾಂತ್ರ್ವೇಳಿ ನಾವು ಮಾತ್ನಾಡ್ತೀವಲ್ಲ, 
ನಾಗ್ಬೂಷ್ಣ, ಅದು ಇನ್ನೇನಕ್ಕೂ, ಇನ್ಯಾವ ಕಾರಣದಿಂದ್ಲೂ ಅಲ್ಲ. ಈಗ 
ಆರ್ಥಿಕ ತಜ್ಞರು ಅಂತ್ತೇಳಿದ್ರೆ, ಅವರು ಕೇವಲ ತಮ್ಮ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 
ತಜ್ಞರಾಗಿರ್ತಾರೆ. ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರ ತಜ್ಞರು ಅಂದ್ರೆ ಕೇವಲ ತಮ್ಮ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರ ತಜ್ಞರಾಗಿರ್ತಾರೆ. ಆದ್ರೆ, ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಏನಾಗ್ರದೆ ಅಂದ್ರೆ, ಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ನಾವು ಆರ್ಥಿಕ ಸಮಸ್ಯೆ ಅಂತಾನೇ ಆಗ್ಲಿ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಮಸ್ಯೆ ಅಂತಾನೇ 
ಆಗ್ಲಿ, ಯಾವುದೋ ಒಂದು ೩೩0೮೦೭ ಮಾತ್ರ ಇರೋವಂಥ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನೂ 
ಎದುರಿಸೋದಿಲ್ಲ. ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಎದುರಿಸೋದು ಮಾನವೀಯ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನ. 
ಆರ್ಥಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು, ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಅಂತ ನಾವು ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ 
ಮಾಡಬೇಕಾದ್ರೆ, ನಮ್ಮ ಅನುಕೂಲಕ್ಕಾಗಿ ನಾವು ಮಾಡ್ತೇವೇ ಹೊರ್ತು ಅವೆಲ್ಲ 
ಮಾನವೀಯ ಸಮಸ್ಯೆಗಳೇನೆ, ಈಗ್ನೋಡಿ, ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ 
ಗಳಿಗೆ ಅಂತ್ರೇಳಿ ನಾವು ಅನೇಕ ಕೆಲಸ ಕಾರ್ಯಗಳನ್ನ ಗ್ರಾಮ ಜೀವನದ 
ಉದ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಮಾಡಿದೀವಿ. ಆದ್ರೆ ಅವುಗಳಿಂದ substantial ಅನ್ನೋ 
ಅಂಥ ಒಂದು ಬದ್ಗ್ದಾವಣೆಯನ್ನೂ ನಾವು ಸೃಷ್ಟಿ ಮಾಡೋದಕ್ಕೆ ಆಸ್ಲಿ, 
ಗ್ರಾಮದ ಒಂದು ಜೀವನಕ್ರಮದ ಮೇಲೆ, ಆಲೋಚನಾ ಕ್ರಮದ ಮೇಲೆ 
ಕೇಂದ್ರೀಕೃತ ಪದ್ದತಿಯ ಸಹಾಯದಿಂದ ಮಾಡಿರೋಂಥ ಯಾವ ಬದ್ದಾವಣೇನೂ 
ಆಳವಾಗಿ ಬೇರೂರೋಹಂಗೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಏನಪ್ಪಾ 


ಅಂತ್ಲೇಳಿದ್ರೆ, ಮೊದಲ್ಮೇದಾಗಿ-ನಾವು ನಮ್ಮ ಗ್ರಾಮಗಳ್ಳ್ನ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ 
ಅರ್ಥ ಮಾಡ್ಕೊಳೋದಕ್ಕೆ ಸದ್ಯದ ವಿ ಹ ಭ್ಯಾಸದ ಕ್ರಮದಿಂದ್ಲೆ ಆಗಲಿ, 
ಅದ್ರಿಂದ ಉತ್ಪತ್ತಿಯಾಗಿರೋಂಥ ತಜ್ಞ ರ ಆಲೋಚನಾ ಕ್ರಮದಿಂದ್ಲೆ ಆಗ್ಲಿ 
ಮುಟ್ಟೋದಿಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯ ಆಗಿಲ್ಲ. ಎರಡೆ ದಾಗಿ, ನಾವು ಮೇಲಿಂದ ಅವರ 
ಮೇಲೆ ಕೆಲವು ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳ್ಗ ಹೇಕ್ತೀವೆ -ನಮ್ಮ ದೇಹದಲ್ಲಿ ಹ್ಯಾಗೆ ಒಂದು 
Foreign body ಯನ್ನ reject ಮಾಡೋ mechanism ಇದೆಯೋ 
ಅದೇ ರೀತಿ ಗ್ರಾಮದ ಪರಿಸರ ಅದ್ದ ೯]! ಮಾಡಿಬಿಡುತ್ತೆ. Rect 
ಮಾಡ್ತಿ ಡುತ್ತೇಂದ್ರೇನು? ಆ ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳು ” ಫುನರುಜ್ಜಿ €ವನ 
Red ನೀನೇನೆ, ಅಲ್ಲೇ ನಾಶಾಗಿ ಬತ್ತೊ ಬಿಡ್ತಾವೆ. ಅನೇಕ ಕು, 
ಸಾಲಗಳೆನ್ನ ಕೋಡ್ತಾರೆ, ಗ್ರಾಮಗಳ ಸಂಪ ನದೆಭಿವ ದ್ಧಿ ಯಾಗಲಿ ಅಂತ್ಲೆ (ಳಿ. 
ಈಚೆಗೆ ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳನ್ನ ಹಾಕಿದಾರೆ. ಅವೆಲ್ಲ 
ಯಾಕೆ ವಿಫಲವಾದ್ವು ಅಂತ್ಲೇಳಿ ನಾನು ಅವುಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಿ ಫೈಲುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ 
ತಗಂಬಂದು $06) ಮಾಡಿದೀನಿ. ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಥರ ಅದನ್ನು ಆಭ್ಯಾಸ 
ಮಾಡಿದೀನಿ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನನಗೆ ಮೂರು ಕಾರಣ ಕಂಡ್ರು : 
ಮೊದಲ್ಲೇದು, ಅವರಿಗೆ Channels of Investment, ಅಂದ್ರೆ ಬಂಡ್ವಾಳೆ 
ವನ್ನ ತೊಡಗಿಸುವ ಕಾಲುವೆಗಳೇ ಇಲ್ಲೆ ಇರೋಂಥ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ಬಂಡ್ವಾಳ 
ವನ್ನ ಇಂಥದಕ್ಕೆ ಖರ್ಚುಮಾಡಿ ಅಂತ್ಲೇಳಿ...ಈ ಕಡು ಬಡನ್ರಿಗೆ 2.1.೫. 
1.0೩೧ ಕೊಚ್ಚಿ ದ್ದಾರೆ. ಕಡು ಬಡವ್ನಿಗೆ ಸಾವಿರ ರೂಪಾಯಿ ಕೊಟ್ರಿ, ಅದನ್ನ 
ತೊಡಗಿಸೋಂಥ ದಿಕ್ತುಗಳಿರಬೇಕು ಅವ್ನಿಗೆ. ಆ ದಿಕ್ಕುಗಳ್ನ ನಾವು 0೮೩೬೦ 
ಮಾಡಿಕೊಡೋದಿಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗದೆ ಬರಿ ಆರ್ಥಿಕ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ಅಲ್ಲಿಗೆ 
ದಯಪಾಲ್ಲಿದ್ರೆ ನ ಪ್ರಯೋಜ್ನಾನೂ ಆಗದಿಲ್ಲ. ದು ಇದೇ ರೀತಿ, 
ನನಾಗತೆ ಹಳ್ಳಿಗಳ ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ನಕು ಅಂತೇಳಿ ಸರ್ಕಾರದಿಂದ ಒಂದು 


ಯೋಜನೆ ಹಾಕ್ಕೊಂಡ್ರೆ , ಅಕ್ಷೆಕೋರೆಲ್ಲ ಒಂದು ಕೈಗಾರೀಕೃತ ತ ಸಮಾಜದ 
ಪ್ರಶಿನಿಧಿಗಳಾಗಿರುತ್ತಾ ಕ ಅವರೇನ್ಮೂ ಡ್ತಾರ, ತಮ್ಮ ಪೇಟಿಯ ಮತ್ತು 
ಕೈ ಗಾರಿಕೆಯ ಅಗತ್ಯಗಳಿಗೆ ಅತು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಗಾ ಮಗಳನ್ನ ಬೆಳೆಸೋದಕ್ಕೆ 

ಯತ್ನ ಮಾಡಿ ಡ್ತಾರೆ ಅಷ್ಟೇ ಹೊರ್ತು ಗ್ರಾಮ ತನ್ನಿಂದ ತಾನೆ ಸ್ವಾ YK 


Bn ತೊಂದ್ರೆ ಇಲ್ಲೇನೆ ಬದುಕೋಡಕ್ಕೆ ಏನ್ಮಾಡ್ಬೇಕು ಸ ಯೋಚ್ಛೆ ಪಸಕ 
ದಿಲ್ಲ. ಮೂರನೇದು, ಬಂಡ್ವಾಳವನ್ನ್ಸ, ಬಂಡ್ವಾಳ ಅನ್ನೋ ರೀತಿ nae AK 
ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ ಇರೋ ಜನತೆ ಮೇಲೆ ಬಂಡಾ ಿಳವನ್ನ್ನ ತಗೊಂಡ್ಲೊ (ಗಿ ಹಾಕ್ತೀವಿ 
ನಾವು, ಅದನ್ನ ಕಲಿಸಿಕೊಡೋದಿಕ್ಕೇ ಆಗಲಿ, ಅಥ ಅದನ್ನ ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಸೋಕೆ 
ಆಗಲಿ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಶ್ಚೇನೇನೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಲ್ಲ, ಶ್ರ ತ್ರ ಂದ್ರಿಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಏನು 


ಕಾರಣಾಂದ್ರೆ ಅದದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಸಟ್ಟಿರೋರಿಗೆ--ಈಗೊಬ್ಬ ಬ ರಹಗಾರನಿಗೆ ತನ್ನೆಲ್ಲ 


PRN 


ಪರಿಸರದೊಂದಿಗೆ ಆದರ ವಾಸ್ತವ ಕಿಳಿಯೆಸೇಹಂಗೆ-- ಆರ್ಥಿಕ ' ತಜ್ಞರಿಗೆ ' 'ಆಗಿಸ್‌ 
ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ರಿಗೆ ಆಗಲಿ, ರಾಜಕೀಯ ತೆ ರಿಗೆ: ಆಗಲಿ ಗೊತ್ತಾ ಸೋಡ 
ಹಾಗಾಗೋದ್ರಿಂದಾನೆ ಅನಿ ವ್ರಿಗೆ ಅದರ' ವಿಶ್ವ ರೂಪ ಆರ್ಥಾಗೋದಿಲ್ಲ. ಒಂದು" 
ಸಣ್ಣ “ಉದಾಹರಣೆ ” "ಕರನ -ಕೋಳಿಗಳನ್ನ ಒಂದ್‌. ರೀತೀಲಿ 
ಆನನು ಮಂಂಚಿನಿಂದ ಸಾಕ್ತಾ ಯರ ನೆ. ಹೋಗಿ ವಿ ಆ'ಕೋಳಿ ಬ್ಯಾಡ, ' 
ಈ ಕೋಳಿ ತಗಾ' 'ಆಂತ್ಸೆ ಇ ಬೆ ತರೆದ್‌ ಕೋಳಿಗಳ್ಳ--ಮೂರು ಸಾವಿರ 
ರೂಪಾಯ್ಡ್‌ ಕೋಳಿಗಳ್ಟೆ`, “ಆದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ `ಬೋನುಗಳ್ಳೆ “ಎಲ್ಲ ಕೊಟ್ಟು ಬಿಟ್ಟು 
ಬಳಿನುಜಿಡಿ (ವಿ: ಆಕೆ ಆ ಕೆಂ; p> ಬೋನೂ ಅವನ ` ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಟೆ 
ರೀಶಿ ಟೆ ಮಾಡತ್ತೆ ಜೀವನ ` ಕ್ರಮಾನ 'ಯಾವ ರೀತಿ 'ಅಸ ಸ್ತವ್ಯಸ್ತ 
ಗೊಳಿಸತ್ತೆ ಅನ್ನೋದನ್ನ - ಭ್‌ ಮಾಡೋದೇ ಇಲ್ಲ ಈ ಆರ್ಥಿಕ ತ 
ಹಾಗಾಗ ಏನಾಗತ್ತೆ, ಅವೆನ ಜೀವನಕ್ರಮ ಬದ್ಲಾ ಯಿಸೋಕೆ ಆಗೆ: ೇನೇನೆ ಆ 
ಕೋಳಿಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಕೆಯ್ದು, ತಿಂದೆ” ಬೊಸನುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಮುರು ' "ಏಕೆಗ್ದಾಕಿ” 
ಇನ್ನೊಂದ್ಲಾರಿ ಅದನ್ನ ರಪ್‌ 'ಕೊಡೋದೂ ``ಯೋಜೆ ಸ ಮಾಡ್ಬೆನೆನೆ “ಹೂತು 
ಬಿಡ್ತಾನೆ. ಅದ್ರಿಂದ ತನ್ನಲ್ಲಿ... ಈಗಾಗ್ಲೆ ಅನುಷ್ಕಾ ನದಲ್ಲಿಕೋ' ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ: 
ಗಳನ್ನ. ಹೆಚ್ಚು ficient ಮಾಡೋದರಿಂದ, ಹೆಚ್ಚು “productive 
ಮಾಡೋದ ದಕ್ಕೆ. ಅವಕಾಶ ಆಗುತ್ತೆ. -ವಿಕೇಂದ್ರೀಕರಣದಿಂದ ಅಂತೆ ಹೇಳಿ ನಾನು 
> ಇದು ಸ ಜನಶೀಲತೆಯನ್ನ ಜೆಳೆಸಬೌದು ಅಂತ. ಆದ್ರೆ ಇಲ್ಲೀವರ್ಲೂ 
ನದಲ್ಲಿ ಅಗಲಿ, ಫೆ ಸ್ರಸಂಚದ ಹಾವ WB ಆಗಲಿ `ಈ ಮಟ ಬ್ರದಲ್ಲಿ ಇದ್ದ 
se ಪಕ್ಕೆ ಇರೋಪ್ರಿಂದ್ದ ನನಗೆ ' ತಿಳಿದ್ದ ಗೆ ಮಾಡ್ತೀ 
ಇರೋದ್ರಿಂದ, ಬಹುರ್ಶ" ನಾವು ಯಾವೆ ಒಂದು ' ಉದಾ ಹರಣೆಯ ಸಹಾಯವೂ 
ಸಲ್ಲೇನೇನೆ ಪ್ರಯತ್ನವಣ್‌ಡಿ, ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡ್ಕ, ಅದರಲ್ಲಿರೋ ತಪ್ಪುಗಳನ್ನ 
ತಿದ್ದಿ ಕೊಳೆ ಈ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಹೋದಕೆ ` ಉದ್ಭಾರವಾಗಬಹುಜೇ ಅಂತ್ರೇಳಿ' 
experiment ಮಾಡಬೇಕಾಗಿದೆ ' ಅಂತ ಮಾತ್ರ ನನ್ನ್ನ ಜಾ 
 ಡಿ.ಎಸ್‌.ಎನ್‌ : ಸ ಕ್‌ ಯು ಸರ್‌. ? 


“ 


ಟೀಪಿಫಿಂದ ಲಿಪಿಗೆ : ತಿನ್ನ ನಾಯಕ 


(ಕೃಪೆ : ಆಕಾಶವಾಣಿ, ಭದ್ರಾವಕೆ) 


ತಿ 


ಸ PY ತ 
ಷಬ. ST. 


'ಕರ್ಮ-ಕೂರಕವೋ ಮಾರಕಪೋ .. 


-ಕೇನಿಪ್ರೆಸಾವ್‌ 'ಇನ್ಟೋಸಾ ಷಾ ಧ್ಯಾಯ್ತ 


ಸ `ಇಂಗ್ಲೆ ೦ಡಿನ `ಮೊಹಲನೆ ಚಾರ್ಲ್ಸ್‌ ` ಭಳ ಕೊಲೆಯಾದ 'ಇಪ ಉತ್ತು 
ವರ್ಷಗಳ ನಂತರ; 1669ರಲ್ಲಿ, ಅವನ: ಟಿ: ಹೆಫ್ಬ್ರಿಟ್‌- ಮೇತಿಕ ೫ 0೪೬ 
ಕ್ರಿಯೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಘಡ್‌ ವಾದಿ ಬೂಸೋ -ಮಾಡಿದ : 'ಭಾಷಣ: ತನ್ನ 
'ಪ್ರಥಾವಕಾಶೀ ಫಿಖರತೆಗೆ-- - ಹೇಗೆ 'ಸ್ರಸಿದ್ಧವೋ,. ಹಾಗೆಯೇ -ಅರಸೊತ್ತಿ, ಸಯ 
ಸಮರ್ಥನೆಗೂ ಹೆಸರಾಗಿದೆ. ಈ ಭಾಷಣದಲ್ಲಿ ಅವನು ಕೆಲವು. ವರ್ಷಗಳ 
ಭನನ ಸುತ್ತ ದ್ದ ಸಂಗತಿಗಳ ಚ ಘ್ರ ನೀತಿ ಎಚ್ಚ ರಿಕಿ ನೀಡಿದ : 


ಭ್‌ ಆ 


“ಮನುಷ್ಯ. ತನ್ನ ಬದುಕನ್ನು . ತಕ್ಷ ನಿರ್ಧರಿಸುವ 
ನೆಂದೂ, ತನಗೆ, ಬೇಕಾದ . ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು. ತಾನೇ ., 
:ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳ್ಳಲು. ಸಮರ್ಥನೆಂದೂ. ಕಿಳಿದಿದ್ದಾನೆ. ಕ್‌ ಜ್ರ 
ಕ ಧರ್ಮವಿರೋಧಿ 'ಎಡಬಿಡಂಗಿತನಗಳನ್ನು ಶ್ರಿ ಕ್ಷಿಸುವುದ. ಸ ತ್ತು 
ಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಭಗವಂತನು . ಅವರಿಗೆ *ಿವೇಶಶೂನ್ಯ Fes 
ಕುತೂಹೆಲದ ತಲೆಕಿರುಕತನ?ವನ್ನು ದಯಸಾಲಿಸಿ 
ಹ್ಥಾನೆ. . ಅಡ್ಡರಿಂದಲೇ,-- ಅವರು- 'ಅರಸೊತ್ತಿಗೆಗೂ - 

ಎ ನೀತಿನಿಯಮಗಳಿಗೂ ತಲೆಬಾಗದನರಾಗಿದ್ದಾರೆ ಎಂದಾ. ಇ 
ಗಲೀ, : ಒಪ್ಪಿತ ವಿಚಾರಗಳಿಂದ, ಸಿಡಿದು. ಪ್ರತ್ಯೇಕ, 
7 Ae ದಂಗೆಕೋರರೂ, ಕ್ರಾಂಶಿಕಾರಿಗಳೂ, 
: ಆಗಿದ್ದಾರೆ. ಎಂದಾಗಲೀ ಹೇಳಿದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಆಶ್ಚರ್ಯ : 
ಜಾ ಪಡುವಂಥದ್ದೆ ನಿಲ್ಲ. .. ಧರ್ಮವು. ., ಮನುಷ್ಯನನ್ನು 
ನಿಯಂತ್ರಿ ಸುವಂತಹುದು. ಅದರ. ವಿರುದ್ಧ ಹೇಯ 
- ವಾದ ಕೆಲಸಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗುವ. ನೀವು ಧರ್ನುವನ್ನು” 
ದುರ್ಬಲಗೊಳಿಸಿ. ಅದರ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯನ್ನು. ಧ್ವಂಸ 

ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೀರಿ”. 


ಇಲ್ಲಿ ವಾಗಿರುವ ನಿಷಯದ ಸ್ಪ ಸ್ಟತೆಯ ಬಗ್ಗೆ. “ಜು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 

ಈ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಪಾದ್ರಿಯು ಧ್ನ ಕುರಿತಾದ ವಿವಾದಾಸ್ಪದ ಸೂತ್ರಗಳ ' 

ನಿರೂಪಣೆಯನ್ನಾಗಲೇ. ಆದರ ನಿಗೂಢ ಅಥವಾ ಕೈವೀಪ್ರ ಭಾವಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ee ವಿಚಾರಗಳ ಮಂಡನೆಯನ್ನಾಗಲೀ ಮಾಡಿ ನಮ ವನ್ನು ಗೊಂದಲಕ್ಕೀಡುಮಾಡು 
4 ವುದಿಲ್ಲ. ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಚಾರಣೆಯು ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅಪಾದಿತರೆಂದು ' 
' ಪರಿಗಣಿಸಿದವರಿಗೆ ಪೂರ್ವಾಗ್ರಹದಿಂದ ನಿರ್ಧರಿಸಿದ ಶಿಕ್ಷಿಗಳೆನ್ನೂ ಮರಣದಂಡನೆ ' 
| ಯನ್ನೂ ದಯಸಾಲಿ ಸುತ್ತಿದ್ದ "ಶುದ್ಧ' ಧರ್ಮದ ಪರ ವಕೀಲಿಯನ್ನೂ ವಹಿಸುತ್ತಿಲ್ಲ. 
೫ ಆವನ ಧರ್ಮ ಸೆಮೆರ್ಥನೆಯು ನೇರವಾಗಿ ಅದರ ರಾಜಕೀಯ ಪಾತ್ರವನ್ನು 
೫ ಕುರಿತದ್ದು. ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಚ್ಯುತಿಯೊದಗಿದರೆ-ಅದರ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಗೆ ಧಕ್ಕೆಯೊದಗಿದರೆ- 
೫ ಪ್ರಜೆಗಳು ಅಶಾಂತರೂ, ದಂಗೆಕೋರರೂ ಮತ್ತು ಕ್ರಾಂಕಿಕಾರಿಗಳೂ ಆಗುತ್ತಾರೆ. 
ಎ ಆದ್ದರಿಂದ ಪ್ರಜೆಗಳನ್ನು ಹದ್ದುಬಸ್ತಿನಲ್ಲಿಡಲು ಧರ್ಮವೇ ಪರಿಣಾಮಕಾರೀ ಅಸ್ತ್ರ 
3% ಎನ್ನುವ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವನ್ನು ಈ ಪಾದ್ರಿಯು ಖಚಿತವಾದ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ 
pe ಮುಂದಿಡುತ್ತಾ ನೆ 


ಕ ಧರ್ಮವೆಂದು ಕರೆಯಲಾಗುವ ಅತ್ಯಂತ ಸಂಕೀರ್ಣ ವಿಷಯವನ್ನು 
ಕೋಡುವ ದೃಷ್ಟಿಯು (ಮೇಲಿನಂತೆ) ಇದೊಂದೇ ಅಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಇದನ್ನು ಅಂಗೀಕೃತ 
 ದೃಷ್ಟಿಕೋನವೆನ್ಸಬಹುದು. ಈ ಧೋರಣೆಯು ಕೆಲವರಿಗೆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ 
ನಂಬಿಕೆಗೆ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲದಂತೆ ಕಂಡು ರಾಜಕೀಯ ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನು ಈಡೇರಿಸಿ 
೫ ಕೊಳ್ಳಲು ರೂಪಿತವಾದ “ಸಂಘಟತ ಧರ್ಮ” ಅಥವಾ Regimented 
8611810೧ ನ ದೃಷ್ಟಿ ಕೋನದಂತೆ ಕಾಣಬಹುದು. 


ತಿ ಈ ವಿಭಜನೆಗಳು ಸರಿಯೋ ಅಲ್ಲವೋ. ಆದರೆ ಈ ಅಂಶ ನಮ್ಮ ನಿಷಯಕ್ಕೆ 
ಇ ಹೊರತಾದ್ದು, ನಮ್ಮದು ಸರಳವಾದ ವಿಚಾರ, ಸಮಾಜ ಶಾಸ್ಯಜ ರ ಡಿ 
೫ ಯಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ ಮಠಮೂಲವಾದ್ದು. ಆಗ ಮಾತ್ರ ಅದಕ್ಕೆ ಅಸ್ತಿತ್ವ. ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
೫ ಖಾಸಗಿ ನಂಬಿಕೆಗಳು ಎಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಯವಕೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ವೈಯಕ್ತಿ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 
1 ಇರುತ್ತವೆಯೋ ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸ್ಥಾನವಿಲ್ಲ. ಅವು 
2 ಮನೋನಿಜ್ಞಾ ನಿಯನ್ನೊ € ಇತರ ಪಂಡಿತರನ್ನೂ ಯೋ ತಿ ಆದ್ದರಿಂದ 
p ಶ್‌ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಧರ್ಮವು-ಸಾಘಟತವಾದ್ದಿ ಂದು ಬೇಕಾದರೂ 
ಹೇಳಿ; ಬೇರಿ ಯಾವ ಹೆಸರಿರಿಂದಾದರೂ ಕಕೆಯಿರಿ- ನಿನಮ್ಮು, ಸದ್ಯದ ಚರ್ಚೆಯ 
ವಸ್ತು ವಾಗಿದೆ. ಈಗ ನಮ್ಮೆದುರಿಗಿರುವ ಸ್ರಶ್ನಿಯೆಂದರೆ-ಧರ್ಮವು ನಮಗೆ" 
| ಫೇ ಮಾರಕನೋ A ಬ 


ie is 


4 ಕ ಶಿ 
in pA 


Ck FEC ಜ್ಞ 
6 2 ಸಾಲಾ ರ ಳ್ಳ 


ರ್ಗ 


' - ವಿಚಿತ್ರವೆಂದು ಕಾಣುವಂತಿದ್ದರೂ ಮೇಲಿನ . ಪಾದ್ರಿಯ ಮಾತುಗಳು 


ಅವನದೇ ಆದ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರವನ್ನು ನೀಡುತ್ತವೆ: ಧರ್ಮವು 


' ಪೂರಕವೂ ಹೌದು ಮಾರಕವೂ ಹೌದು. :ವಿರೋಧಾಭಾಸದಂತೆ ತೋರುವ ಈ 


ಹೇಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಹುದುಗಿರುವ ದೃಷ್ಠಿ ಕೋನಗಳು. ಯಾವ್ಯಾವುವು ಎನು ವುದನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಎ ತಸ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಧರ್ಮದ ಪಾತ್ರ 
ವನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸುವ ಎರಡು ಭಿನ್ನ ದೃಷ್ಟಿ ಕನಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದರಂತೆ ಧನ 
ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಸಹಾಯಕವಾದ್ದು. ಮತ್ತೊಂದರಂತೆ ದೊಡ್ಡ ಅಡಚಣೆ. ಹಾಗಾ 
ದರೆ ಈ ಎರಡು ಭಿನ್ನ ದೃಷ್ಟಿಕೋನಗಳು ಯಾವುವು? 

ಸರಳವಾದ. ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಒಂದು-ಮನುಷ್ಯನನ್ನು 
ನಿಯಂಶ್ರಿಸುವ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ. ಎರಡು-ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸುವ ದೃಷ್ಟಿ 
ಕೋನ. ಪ್ರಶ್ಟ ತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಪರಿಜ್ಞಾ ನವಿದ್ದಾ ಗ ಮಾತ್ರ ಎರಡನೆಯದು ಸಾಧ py 


ಪಾದ್ರಿಯ ಜಾತ ಹರಳಿನಂತೆ ಸ ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗಿವೆ. ಮನುಷ್ಯ ನನ್ನು ಹದ್ದು 
ಬಸ್ಸಿ ನೆಲ್ಲಿಡಲು ಧರ್ಮವು ಸಹಕಾರಿ ಎಂದು ನೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಡು ಹ 
ಪಾತ್ರವನ್ನು ಮೊದಲಿಗೆ ಕಂಡುಹಿಡಿದವನು ಬೂಸೋ ಎಂದರೆ ತಪ್ಪಾಗುತ್ತದೆ. 


ಧರ್ಮದ ಪಾತ್ರ ಏನು ಎನ್ನುವುದು. ಸಾಕಷ್ಟು ಹಿಂದೆಯೇ ಬರಲಲ ಟ್ಟೆ: 


ಸ್ಲೇಟೋ ಹಣ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಿದ ಮಾತುಗಳು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಗೊತ್ತು... ಈಸೋ 
ಕ್ರಟಿಸ್‌ ಪಾಲಿಬಸ್‌, ಸ್ಪಬೋ ಕೂಡ ಅಜೇ ' ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 


| ಇವರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನ ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸೋಣ. 


ಈಸೋಕ್ರಟಓಸ್‌ ಕ್ರಿ.ಪೂ. 4ನೇ ಶತಮಾನದ ಗ್ನಿ ಗ್ರೀಕ್‌ ತತ್ವ ಜ್ಞಾನಿ. ಪ್ರಾಚೀನ 
ಈಜಿಸ್ಟಿ ನ ಮರಗಟ್ಟಿ ಸುತ ಇಂತ ತೆ ಕುರಿತು ಕರಾ? ಅದರ ನೇರ 
ರಾಜಕೀಯ ಅ ಚಟುವಓಕೆಗಾಗಿ ಅದನ್ನು ಅವನು ಪ್ರಶಂಸಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಅವನು ಹೆಳುವಂತೆ ಈಜಿನ್ಟಿ ನ ನ್ಯಾಯಾಧೀಶನು ಎರಡು yr: 
ಧರ್ಮದ ಉಪಯುಕ ಕತೆಯನ್ನು. ಮನಗಂಡವನಾಗಿದ್ದ, ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ- 
“ಹಿರಿಯರು ನೀಡಿದ ಅಣ್ಣೆ ಯನ್ನು ಶಿರಸಾವಹಿಸಿ ಪಾಲಿಸುವ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗೆ ಜನರನ್ನು 
ಸಬೇಕಾಗಿತ್ತು” ಎರಡನೆಯದಾಗಿ. “ಎಲ್ಲ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲೂ ಕಾನೂನು ಪಾಲನೆ 


ಹ ಮಾಡುವುದರ ಮೂಲಕ ಭಯಭಕ್ತಿಯನ್ನು ಳ್ಳ ವರು ನಿಶ್ವಾಸಾರ್ಹರು 


ಎನ್ನುವ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ನತ್ತು ಬಂದಿದ್ದ. ಕೆ 


ಮಠಮೂಲವಾದ ಧರ್ಮವು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಬಯಸಿದ್ದ ನಡವಳಿಕೆಯ 


ಮಾದರಿಯೆಂದರೆ ಜನರನ್ನು ವಿಥೇಯತೆಗೆ ಬಗ್ಗಿ ಸುವುದು-ಮುಗಿದ ಕೈ, ಬಾಗಿದ 
ಶಿರ, ಮಡಿಸಿದ ಮಂಡಿ ; ತಲೆಹಾಕುವ, ಶರಣಾಗುವ ಭಂಗಿ. ರಾಜರು-ಪ್ರಜೆ ' 
ಗಳು, ಗುಲಾಮರು-ಒಡೆಯರು, ಕೂಲಿಗಳು-ಮಾಲಿಕರು-ಇವರುಗಳ ನಡುವೆ 
ಇರುವ ನಡವಳಿಕೆಯ ಮಾದರಿಯೂ ಇದೇ ಆಗಿದೆ. 


ಧರ್ಮವನ್ನು ದುರ್ಬಲಗೊಳಿಸಿದ, ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲೇ 
ಕೇಳಿರದಂಥ ಕ್ಷೋಭೆಗೆ ಕಾರಣವಾದ ಕೆಲವು ಸಂಗತಿಗಳು ,. ಯೂರೋಪಿನಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕಟಗೊಂಡವು. ಆದ್ದರಿಂದ ಈ ಪಾದ್ರಿಯು ಹೊಸತಿರುವಿನ ಘಟನೆಗಳಿಗೆ 
ಮೂಲತಃ ಕಾರಣರಾದವರ ವಿರುದ್ಧ ಅತ್ಯಂತ ಕೀಕ್ಷ್ಣವಾಗಿ ಮಾತನಾಡಬೇಕಾ 
ಯಿತು. ಹಾಗಾದರೆ, ಈ ಬದಲಾವಣೆಯ ಹರಿಕಾರರು ಯಾರು? 


ಕ 


ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಪುರೋಹಿತರೂ ಅಂದುಕೊಂಡಿರುವಂತೆ ಬೂಸೋ 
ಕೂಡ ತನ್ನನ್ನು ದೈವಸಂಕಲ್ಪದ ಮಧ್ಯವರ್ಶಿಯೆಂದು ಶಿಳಿದು, ಆ ಜನರನ್ನು 
ನಿನೇಕಶೂನ್ಯ ಕುತೂಹಲದ ತಲೆತಿರುಕತನದ ಶಾಸನಿತ್ತು ದೇವರುಶಿಕ್ಷಿಸಿದ್ದಾನೆ 
ಎಂದು ಹೇಳಿದ. ಯೂರೋಪಿನ ಚರಿತ್ರೆಯತ್ತ ಕಣ್ಣು ಹಾಯಿಸಿದರೆ ಇವನು 
ಯಾರನ್ನು ಕುರಿತು ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನಾಡುತ್ತಿದ್ದಾನೆ ಎನ್ನುವುದು ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. 
ದೇವರ ಶಾಪದಿಂದರೋ ಅಥವಾ ಗುರುತರವಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದಲಾವಣೆಯ 
ಸರಿಣಾಮವಾಗಿಯೋ ಪವಿತ್ರಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ನಿಗದಿಗೊಳಿಸಿದ ಭಯಭಕ್ತಿಯ ಎಲ್ಲೆ 
ಯೊಳಗೆ ತಮ್ಮ ಕುತೂಹಲವನ್ನು ತಡೆದುಹಿಡಿಯಲು ನಿರಾಕರಿಸಿದ ಜನ 
ಯೂರೋಪಿನಲ್ಲಿದ್ದರು, ಆಕಾಶಕಾಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕಾನೂನುಬಾಹಿರವಾದ ತಮ್ಮ 
ಕುತೂಹಲದಿಂದಲೇ ಪಾದ್ರಿಗಳ ಜಗತ್ತನ್ನು ಅಲುಗಾಡಿಸಿದ, ಕೋಪರ್‌ನಿಕಸ್‌ 
(1473-1543) ಮತ್ತು ಗೆಲಿಲಿಯೋ (1564-1642) -ಇನರುಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತಂತೆ ಆಡಿದ ಮಾತುಗಳಿವು ಎನ್ನುವುದು ಸುಸ್ಪಷ್ಟ... ಆ ಕಾಲದ ಪಾದ್ರಿಗಳಿಗೆ 
ಇವರನ್ನು ಹೇಗೆ ಸರಿಗಟ್ಟಬೇಕು , ಎಂಬದು ಗೊತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಕೋಪರ್‌ಸಿಕಸ್‌ 
ಸತ್ತನಂತರವೂ ಅವನ ಬಗ್ಗೆ ಕೊಟ್ಟ ಕೀರ್ಪುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನು ನೋಡೋಣ. 
“ಶ್ರ ಮಹಾಮೂರ್ಬ ಖಗೋಳ ನಿಜ್ಞಾ ನವನ್ನೇ ತಿದ್ದುಪಡಿಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. 
ಆದರೆ ಜೊಷುವಾನ ಆಜ್ಞೆಯಂತೆ ಸ್ಥಾಯಿಯಾದುದು ಭೂಮಿಯಲ್ಲ, ಸೂರ್ಯನೇ 
ಎಂದು ನಮ್ಮ ಸವಿತ್ರಗ್ರಂಥ ಹೇಳುತ್ತದೆ” ಎಂದು ಲೂಥರ್‌ ಹೇಳಿದ. ದೈವ 
ನಿಯಾಮಕ ಶಕ್ತಿಯ ಎದುರು ಕೋಸರ್‌ನಿಕಸ್‌ನ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಅಧಿಕೃತವೆಂದು 
ಘೋಷಿಸುವ ಧೈರ್ಯ ಯಾವನಿಗಿದೆ ?? ಎಂದು ಕಾಲ್ವಿನ್‌ ಕೇಳಿದ. 
ಗೆಲಿಲಿಯೋನ . ವಿಚಾರಣೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರವಹಿಸಿದ ಕಾರ್ಡಿನಲ್‌ ಬೆಲಾಮಿ 


| 1 
1.3 ಕ 


೬. ೫ ಪಲ , a 
| ಈ “ಸುಳ್ಳು ಸಂಶೋಧನೆಯು ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್‌ ಧರ್ಮದ ಮೋಕ್ಷ ತತ್ವವನ್ನೇ 
- ಅಲ್ಲಗಳೆಯುತ್ತದೆ” ಎಂದು ದೂರಿದ. 

ಈ ಪಾದ್ರಿಯ ಕೋಪಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾದವರು ಖಗೋಳ ವಿಜ್ಞಾ ನಿಗಳಷ್ಟೇ | 
ಅಲ್ಲ, ` ಅಧಿಕಾರದಲ್ಲಿದ್ದ ಪಾದ್ರಿಗಳಿಗೆ ಅಪಾಯಕಾರೀ ಭೌತಿಕತೆಯಾಗಿ ಕಂಡ 
ನಿಸರ್ಗಾರಾಧನೆಯನ್ನು ಪ್ರಶಿಪಾದಿಸಿದ ತತ್ವಜ್ಞಾನಿ ಬ್ರೂನೋ (1748-1600) 
ನನ್ನು ಕುರಿತು 'ಬೂಸೋ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದು ಇದು : 


ಡೆ “ಅವನನ್ನು 17ನೇ ಫೆಬ್ರವರಿ 1600ರಂದು ಪುಷ್ಬೋದ್ಯಾನದಲ್ಲಿ ಜೀವಂತ 
| ಸುಟ್ಟರು. ತನ್ನನ್ನು ಚುಂಬಿಸಲು ಜ್ವಾಲೆಯೊಡನೆ ತೂರಿಬಂದ ಶಿಲುಬೆಯನ್ನು 
ನೋಡಬಾರದೆಂದು ಬ್ರೂನೋ ಮುಖ ತಿರುಗಿಸಿದ. ವಿಜ್ಞಾ ನದ ಯುಗ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು”... ಪಾದ್ರಿಗಳು ಬಯಸಿದ್ದ ಉದ್ದೇಶಗಳಿಗೆ ತದ್ವಿರುದ್ಧ ವಾದ 
ಉದ್ದೇಶಗಳಿಗಾಗಿಯೇ ತಮ್ಮ “ವಿವೇಕ ಶೂನ್ಯ ಕುತೂಹಲ”ವನ್ನು ಪ್ರಕೃತಿ 
ಯಲ್ಲಿನ ಸಮಸ್ತಕ್ಕೂ ವಿಸ್ತರಿಸಿದ್ದ. ಆಧುನಿಕ ವಿಜ್ಞಾನದ ಸ್ರವಾದಿಗಳಾಹ 
ಬೇಕನ್‌ (1561-1625) ಮತ್ತು ಡಿಕಾರ್ಟಿ (1596-1650) ಬ್ರೂನೋನನ್ನು 
ಅನುಸರಿಸಿದರು. ಪಾದ್ರಿಗಳು ಮನುಷ ನನ್ನು ತಮ್ಮ ಹತೋಟಯಲ್ಲಿಡಲು 
ಹೆಣಗುತ್ತಿ ದ್ದ ಸಿದ್ಧಾಂತವೊಂದನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಒದ್ದಾಡುತ್ತಿ ದ್ದಾ ಗ ಬೇಕನ್‌ 
ಮತ್ತು ನಿಕಾರ್ಟಿ ಪ್ರಕೃ ಕಿಯನ್ನು ವಿಶ್ಲೆ ಸಹಿಸುವ du ಅದರ "ಮಿತಿಗಳನ್ನು 
ದಾಟಿ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಮೇಲೆ ತಮ್ಮ ಹಿಡಿತವನ್ನು ಸಾಧಿಸುವಡಿಕಾರ್ಟಿಯ 
ಮಾತುಗಳೆಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, “ಪ್ರಕೃಕಿಯ ಮೇಲೆ ಹಿಡಿತವನ್ನೂ ಸಾರ್ವ 
ಭಮತ್ವ ವನ್ನೂ ಸಾಯುವಂತೆ, ನಾವು ಉನ್ನತಿ ಸಾಧಿಸಬೇಕು” ಎನ್ನುವ... 
ಹೊಸ ಸಿದ್ಧಾ ತದ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಕಾಣತೊಡಗಿದ್ದರು. 


ಜ್ಞಾನವು ಈ ಹೊಸ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ತಳಹದಿ ಎಂದು ಬೇಕಿ ಹೇಳಬೇಕಾದ್ದಿಲ್ಲ. 
ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಜ್ಞಾನವೂ, ಜ್ಞಾನಾರ್ಜನೆಗೆ ಬೇಕಾದ ಕುತೂಹಲವೂ ಪಾದ್ರಿಯ 
ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಖಂಡನೀಯವಾದದ್ದು. ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ವಿಜ್ಞಾನಗಳ ಘರ್ಷಣೆಯು 
ನಿಖರವಾಗಿ ಎಲ್ಲಿ ಸಂಭವಿಸುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಈಗ ನೋಡುವುದು ಸಾಧ್ಯ. 
ವಿಜ್ಞಾನವು ಜ್ಞಾನದ ಮೂಲಕ ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು ನಿಯಂಶ್ರಿಸುವ ರಹಸ್ಯವನ್ನು 
ಕಂಡುಕೊಂಡರೆ, ಧರ್ಮವು ಜ್ಞಾನ ವಿರೋಧಿಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ವಸ್ತುಗಳ 
ನಿಜಸ್ಸಿ ತಿಯನ್ನು. ಅರಿತುಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನಕ್ಕೆ ನಿರುದ್ಧ ವಾಗಿ ಪ್ರಜೆಗಳನ್ನು 
"ಯಾವುದರಿಂದ ಹತೋಟಯಲ್ಲಿಡಬೇಕು ಎಂಬ ಪಾದ್ರಿ ಯ” ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಪುಷ್ಟಿ 


ಕೊಡುತ್ತದೆ. | ಧನ್ಯ ಜ್ಞಾನವನ್ನೂ ಅಲ್ಲಗಳೆಯುವುದು ಅವಶ್ಯಕ ಎನ್ನು ನ 


ಪಾ ಸಗದ ಸ ಸ್‌ 


ತತ್ವಜ್ಞಾನಿಯೊಬ್ಬನ ಮಾತನ್ನು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನೆನಪಿಗೆ ತಂದುಕೊಳೆ 
ತ್ತ ಕ | * 


3 ಅವಶ್ಯಕತೆಯನ್ನು ನಾವು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಜ್ಞಾನದ ; 
ಬಗ್ಗೆ ಇರುವ ಈ ವಿರೋಧವು ತನ್ನ ಸಂರಕ್ಷಣೆಗಾಗಿ ಮಠಮೂಲ ಧರ್ಮವು ಹೂಡಿದ 
ತಂತ್ರವಾಗಿದೆ. ತನ್ನ ಸುತ್ತ ಕಷ್ಟ ಮಸಿಯನ್ನು ಹರಡಿ ಆ ಮಬ್ಬಿನಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು 
ಸಂರಕ್ಷಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಮೀನಿನಂತೆ (cuttle fish) ಕತ್ತಲು RE ಸ್ರಪಂಚ 
ದಲ್ಲಿ 'ಮಾತ್ರ ಧರ್ಮವು ತಾನು ಸುರಕ್ಷಿತವಾಗಿದ್ದೇನೆಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತದೆ. 


ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಪುರೋಹಿತವರ್ಗದ ನಠ್ಯಪುಸ್ತಕಗಳಾಗಿದ್ದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣಗಳೆಂಬ 
ವಿಫುಲ ಸಾಹಿತ್ಯರಾಶಿಯಿತ್ತೆಂಬುದು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ತಿಳಿದ ವಿಷಯ. ಈ ಬ್ರಾ ಹ್ಮಣಗಳಲ್ಲಿ : 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಪುನರಾನರ್ತೆನೆಯಾಗುವ ಒಂದು ಪ್ರಣಾಳಿಕೆಯಿದೆ : “ನಕೋಕ್ಷ 
ಪ್ರಿಯಾ ಇವ ಹಿ ದೇವಾ' ಅಥವಾ "ಪರೋಕ್ಷ ಕಾಮಾ ಇವ ಹಿ ದೇವಾ'. 
ಇ ಪಂಡಿತರು ಇದನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ "ದೇವರುಗಳು ಪರೋಕ್ಷ 
ವಾದ್ದನ್ನು ಇಷ್ಟಪಡುತ್ತಾರೆ' ಅಥವಾ "ದೇವರುಗಳು ನಿಗೂಢವಾದ್ದನ್ನು 
ಇಷ್ಟಪಡುತ್ತಾರೆ: ಎಂದು ಭಾಷಾಂತರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಈ 
ಶ್ಲೋಕದ ಅರ್ಥವನ್ನು ತಿರುಚಿ ಬಾಲಿಷವಾಗಿ ವಿವರಿಸುವ ಅಥವಾ ಚಿರಪರಿಚಿತ 
ಶಬ್ಧಗಳಿಗೆ ಅಸಂಗತ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಬೇಕೆಂದೇ ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಕಾಲದ ದೃಸ್ಟ್ರಿಯಿಂದ ಜ್ಞಾತ 
ಯಾಜ ನ್ನ ವಲ್ಪನು ಈ ಪುರೋಹಿತ ಪ್ರಣಾಳಿಕೆಗೆ ಒಂದು ರೀಕಿಯ ಸ್ಪ ಸ್ಟತೆಯನ್ನು 
ನೀಡಬೇಕಾದ ಅಗತ್ಯವನ್ನು Hod: ಆದರೆ ಮೊದಲು ಹೇಳಿದ್ದನ್ನೇ ಒತ್ತಿ 
ಹೇಳುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ವಿನರಣಾತ್ಮಕವಾದ ಒಂದೆರಡು ಮಾತ್ರುಗಳನ್ನಿ ಅದಕ್ಕೆ 
ಸ “ದೇವರುಗಳು ಸರೋತ್ಸವಾದ್ದ ನ್ನು ಇಷ್ಟ ಪಡುತ್ತಾರೆ, ಅವರು 

್ರತ್ಯಕ್ಷ ಜ್ಞಾನವನ್ನು (ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ-ದ್ವಿಸಾಃ) ದ್ವೇಹಿಸುತ್ತಾ ರೆ? ಎಂದಿ ಹೇಳಿದ. 
ಪ್ರ wy ಲೌಕಿಕ-ಜ್ಞಾ ನದ ಬಗ್ಗ ತೀನರೆಗಳಗರುವ ಅಸಹನೆಯನ್ನು ತಿಳಿಯ. 
ಪಡಿಸುವ ಈ ಸ್ಥೂಲ ವಿವರಣೆಯು ಪುರೋಹಿತ ಪ್ರಣಾಳಿಕೆಗೆ ಒಂದು ಹೊಸ 
ಆಯಾಮವನ್ನು ನೀಡಿತು. ಫ್ರಂಚ್‌ಪಾದ್ರಿ ಬೂಸೋ ಸಹ ಈ ನಿಲುವನ್ನು 
ಸ್ವಾಗತಿಸಲು ಅತ್ಯುತ್ಸಾಹ ತೋರುತ್ತಿದ್ದನೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ. ನಿಜ್ಞಾನ 
ವನ್ನು ಅಥವಾ ಲೌಕಿಕ ಜ್ಞಾನವನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯುವ ಈ ದಾನವು: 
ಮೆಚ್ಚುವಂಥದ್ದೇ. 


ಆಧುನಿಕ ನಿಜ್ಞಾನವು ಮೊಳಕೆಯೊಡೆದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಯೂರೋಪಿನಲ್ಲಿ 


॥ ಃ 
ಎಟ TE 
ವೇ AR 


ಇಷ್ಟೆ ಬು ತುಸ ನು ಪ್ರದರತ್ತ ಮಕ್ತೆ es. ಜಾ ನದೆ ಬಿಳಕು 
ಮತ್ತು ಧರ್ಮದ ಅಂಧಕಾರ- ವಿಜ್ಞಾ ನ ನುತ್ತು ಧರ್ಮ-ಇವುಗಳ ನಡುವೆ ಘರ್ಷಣೆ 
ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತಿ, ತ್ತು, ಉದಾ ಸತ್ತ ಒಂದು ಶತಮಾನದ ನಂತರವೂ 
`' ಡಿಡೆರೋ (1713- 1784) ಜಗತ್ತಿಗೆ ವಿಜ್ಞಾ ಸ್ಲಿನನನ್ನೂ ಕೊಟ್ಟಿ ತತ್ವ ಪ್ರಣಾಲಿ 
ಯನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತಾ, ಪಾದ್ರಿ ಗಳೆ ಟಪಿಕರ್ಪ ಸಂರಕ್ಷಣಾ ತ ವಿರುದ್ಧ 
ಸಮರ ಸಾರಿದ. ಎ 


“ಕತ್ತಲಿಗೆ ಅಭ್ಯಾಸವಾಗಿ ಹೋಗಿರುವವರಿಗೆ ಸತ್ಯದೆ 
ಬೆಳಕು ಕೆಡುಕಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅವರಿಗೆ ಬೆಳಕನ್ನು 
ತೋರುವುದೆಂದಕೆ. ಗೂಬೆಗಳ ಗೂಡಿಗೆ ಸೂರ್ಯನ 
ಕಿರಣವನ್ನು ಹಾಯಿಸಿದಂತೆ ; ಬೆಳಕು ಅವರ ಕಣ್ಣನ್ನು 
ಕುಕ್ಳುತ ತ್ತದೆ ನರಳಿಕೆಯ ನೋವನ್ನು ತರುತ್ತದೆ” 


ಅಂದರೆ ಪುರೋಹಿತ ವರ್ಗವನ್ನು ಆತಂಕಕ್ಕೀಡುಮಾಡುವ, ಚುಚ್ಚುವ 
ಯಾವುದೋ ಅಂಶ ನಿಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿದೆ ಎಂದಾಯಿತು. ಹಾಗಾದರೆ ಅದು ಏನು? 
ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ, ನಿಜ್ಞಾ ನವು ಪ್ರಪಂಚದ ನಿಜ ಸ್ವರೂಪ ಏನು ಎಂದು 
ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. ಅದು ಮನುಷ ನ ದೇಶಗಳ ಅಸ್ತಿತ್ವ ನಷ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು 
ಹೇಳುವಂತೆಯೇ ನಕ್ಷತ್ರ, ತಾ ಚಂದ ಸ ಡರು ತೆ ಬಗ್ಗೆಯೂ 
ಅಂಶವನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ, ಇವೆಲ್ಲವೂ ಕೂಡ ವಿಜ್ಞಾ ನದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸುವಂತಹವು. ಆದ್ದರಿಂದ ವಿಜ್ಞಾ ನವು ನಮ್ಮಿಂದ 
ಬದಲಾದ. ನಡವಳಿಕೆಯ ಮಾದರಿಯನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತದೆ. ನಾವು ಹಿಂದಿನದಕ್ಸಿಂತ 
ಉತ್ತಮವಾದ್ದನ್ನ ಆರಿಸಬೇಕು ಮತ್ತು ಉತ್ತಮತರ ಕಾರ್ಯ ಚಟುವಟಕೆಗಳಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಬೇಕು. ಆದರೆ: ಪುರೋಹಿತವರ್ಗ ಸ್ಟೀರಿಯೋ ಟೈಪ್‌ ಮಾದರಿಯನ್ನು 
ಹೇರುತ್ತದೆ : ನಿಮ್ಮ ಪೂರ್ವಜರು ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ನೀನು 
ನಡೆಯಬೇಕು ; ನಮ್ಮ ಮಕ್ಕಳು ಶ್ರ ನಡವಳಿಕೆಯ -ಮಾದರಿಯಿಂದ ವಿಚಿಲಿತ 
ರಾಗದಂತೆ ಎಚ್ಚರವಹಿಸಬೇಕು. ಆದರೆ ನಮ್ಮ ಪೂರ್ವಜರ ನಡವಳಿಕೆಯ 
ಸ ಹೇಗಿತ್ತು ? ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಪ್ರಸಂಚದ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರುವ 

ರ್ರತ್ಯಶ್ಷ್ಷ ನಿಯಮಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಅವರ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಶೂನ್ಯವೇನೋ ಎನ್ನುವಷ್ಟು 
ಧಿ ಹವ ಅಥವಾ ತೀರ ಮೇಲುಮೇಲಿನದಾಗಿತ್ತು. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಈ 
ಜಗತ್ತನ್ನು ಸರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಹೇಗೆ ಸರಿವರ್ತಿಸಬೇಕು ಎನ್ನುವುದು ಅವರಿಗೆ 
ತಿಳಿಯುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅವರಿಗೆ ಸಾಧ್ಯನಿದ್ದ-ವಸ್ತುಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ 
| ಹೀಗೆ ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ವಿಧಿಸಿದ್ದ ಪರೇ ಕೆಲಸವೆಂದರೆ a ಸಂತುಸ್ಟಿ ಕ್ರಿಯೆ 


ಗಳು ಪ್ರಾರ್ಥನೆಗಳಿಂದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ದಕ್ಷಿಣೆಯನೊ ಸುವ ಮ ದಾನಕ್ರಿಯೆ 
ಗಳನ್ನು ಮಾಡುವ Fg ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯ ಬಗೆಗೆ ತಮ್ಮ ವೈಯಕ್ತಿಕ ದೃ ದೃಷ್ಟಿ 
ಕೋನವನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದು, ದೇವರುಗಳು ಈ ಸ ನ 
ಗಳನ್ನು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷನಾಗಿ ಸಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ “ಲೌಕಿಕ (ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ) 

ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ. ದೇವರ ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳಾದ ಪುರೋಹಿತರು ಈ ಜವಾಬ್ದಾ ರಿಯನ್ನು 
ಹೊತ್ತು] ಸಂತುಷ್ಟರಾಗುತ್ತಿದ್ದರು. 


ಆವರಿಸಿದ ಕತ್ತಲಿನ ಆಸರೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು ರಕ್ಷಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಯಸುವ ಮಠ ' 
ಮೂಲ ಧರ್ಮವು ಕೆಲವರಿಗೆ ಲಾಭದಾಯಕವೂ ಆಗಿತ್ತು. - 8 ಚೀನ ಭಾರತ 
ದಲ್ಲಿ ಚಾರ್ನಾಕರು ಹೇಳಿದಂತೆ, ಧರ್ಮಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೆ ರೇ ಖವಾಗಿರುವೆ ವಿಷಯ 
ಗಳು ಬುದ್ಧಿಹೀನರೂ ಬಲಹೀನರೂ (ಬುದ್ಧಿ-ಸೌರುಷ- ಪು ಆದವರಿಗೆ 


ಹೊಟ್ಟಿ ಹೊರೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಕುರಿತದ್ದಾಗಿ ಗಿವೆ. 


ಚಾರ್ವಾಕರನ್ನೇನೋ ಹೊಸಕಿ ನು ಮಹಾಭಾರತದಲ್ಲಿ 
ಪವಿತ್ರ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ಹೇಗೆ ಚಾರ್ನಾಕನೊಬ್ಬನನ್ನು ಜೀವಂತ ಸುಟ್ಟಿರು ಎಂಬ 
ಕತೆಯಿದೆ. ಈ ಕತೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ |ಏನಿದ್ದಿರಬಹುದೆಂದು ನಮಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ಪುರೋಹಿತ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಹಾಗೂ ಪುರೋಹಿತವರ್ಗದ ಸಾಹಿತ್ಯವಾದ-ಹಿಂದೂ 
ನ್ಯಾಯ ಗ್ರಂಥ ಸಮೂಹ. ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರವು ಈ ನಿರೀಶ್ವರವಾದಿಗಳಿಗಿರಲಿ, 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ವಿಚಾರಗಳ ಬದಲು ವೈಚಾಶಿಕತೆ ಮತ್ತು ಅನುಭವಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು 
ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ ಪ್ರಾಚೀನ ತಾರ್ಕಿಕರ ಮೇಲೂ ಉಗ್ರವಾದ 
. ಕ್ರಮವನ್ನು ಕೈಕೊಂಡದ್ದು ನಮ್ಮ ಕುತೂಹಲವನ್ನು ಕೆರಳಿಸುತ್ತದೆ. 


ವಿಜ್ಞಾ ನದ' ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ. ಮೂಲಾಧಾರವಾದ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಜ್ಞಾನದ 
ಸಮರ್ಥನೆಯು ಪುರೋಹಿತ ವರ್ಗವು ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಿಂದ ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದ್ದ 
ಸುರಕ್ಷತೆ ಮತ್ತು ಸುಖಜೀವನಕೆ ಆತಂಕಕಾರಿಯಾಗಿತ್ತು. ಅಗಿನ ತತ್ವಜ್ಞಾನಿ 
ಗಳಿಗಿದ್ದ ದುರ್ದಮ್ಯವಾದ ಒಂದೇ ಆಯ್ಲೆಯೆಂದಕೆ ಸುಳ್ಳು ಹೇಳಿ ಬಹುಮಾನ 
ಸಡೆಯುವುದು ಇಲ್ಲ ಸತ್ಯ” ಹೇಳಿ ಶಿಕ್ಷೆಗೊಳಗಾಗುವುದು. ಪುರೋಹಿತರು 
ಮಾತ್ರವೇ ಈ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗೆ ಕಾರಣರಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಈ ಪುರೋಹಿತರ ಹಿಂಜಿ 
ನ್ಯಾಯ ವಿಚಾರಣೆಯನ್ನು ಕೈಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ಶಕ್ತಿಗೆಳಿದ್ದವು. ಈ ಶಕ್ತಿಗಳ ಹಿಂಜಿ 
ಜನಸಮುದಾಯವನ್ನು ಗುಲಾಮರಂತೆ ಹಿಡಿದಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಲು ಬಯಸುತ್ತಿದ್ದ 
ಎ 

ರಾಜಕೀಯ ಶಕ್ತಿಗಳಿದ್ದವು. 


' ಇದನ್ನೆ ಐತಿಹಾಸಿಕವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಆದುನಿಕ ವಿಜ್ಞಾನಕ್ಕಾಗಿ ನಡೆದ 
ಹೋರಾಟವೂ ಆಧುನಿಕ ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವಕ್ಕಾಗಿ ನಡೆದ ಹೋರಾಟವೂ ಒಂದೇ 
ಆಗಿರುವ ವಿಷಯವು ಆಕಸ್ಮಿಕವಾದ 'ಘೆಟಿನೆಯಾಗಿ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಒಂದೇ 
ಆಗಿರುವ (coincide) ಎಂಬ ಶಬ್ಧವು ಬಹುಶಃ ಈ ಸಂಧರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ತ 
ವಾಗಿ ಕಾಣದಿರಬಹುದು. ತಾರ್ಕಿಕವಾಗಿ ಕೂಡ ವಿಜ್ಞಾನದ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೂ 
ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವದ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೂ : ಇರುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ವಿಜ್ಞಾ ನವು ಬಯಸುವ ಜ್ಞಾನವು ವಿಶ್ವವ್ಯಾಪಿ ಮಾತ್ರವೇ ಆಗಿರದೆ ದೇಶ ಭಾಷೆ 
ಗಳ ಗಡಿಯನ್ನು ದಾಟ ಮನುಷ್ಯನ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಅನುಭವದ ಪ್ರಸಂಚಕ್ಕೆ 
ಸೇರಿದ್ದು. ಆದ್ದ, ರಿಂದ ವಿಜ್ಞಾ ನವಿಲ್ಲದೆ ಪ್ರಜಾ ಪ್ರಭುತ್ವ ವಿಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳುವ 
ಹಾಗೆಯೇ ಸಿಭವಾಜಿ ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವ ಎಲೆ yA ವಿಜಾ ಸ್ಹ ನವಿರುವುದು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಎನ್ನಬಹುದು. 


ವಿಜ್ಞಾ ನವು ಸಾಧ ಗೊಳಿಸಿದ" ಈ ಆಶಾವಾದಕ್ಕೆ ಸ ಸಮಕಾಲೀನ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ , 
ಒದಗಿರುವ . ವಿಪತ್ತು ಎಡ ಲಿ ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ Rc 
ಪ್ರಕೃ ತಿಯ ಮೇಲಿನ ಮನುಷ್ಯನ ನಿಯಂತ್ರಣವು ಹೆಚ್ಚಿ ಕ್ಸೆಗಾರಿಕಾ ಉತ್ಪನ್ನ 
4 ಅಧಿಕಗೊಳ್ಳುತ್ತಿ ತ್ತಿದ್ದ ಮತ್ತು ವ್ಯಾಪಾಕೋದ್ಯಮವು" ವಿಸರಿಸುತ್ತಿದ್ದೆ ಕಳೆದ. 
ಶತಮಾನದವರೆಗೂ `ಈ ಆಶಾವಾದಕ್ಕೆ ಧಕ್ಕೆ ಬಂದಿರಲಿಲ್ಲ ಆದರೆ ಮೊದಲನೆ 
ಮಹಾ ಯುದ್ಧವೂ ಮತ್ತು ನಂತರ ಭಾ“ ಗಂಭೀರ ಸ್ವರೂಪದ ಆರ್ಥಿಕ 
ಬಿಕ್ಕಟ್ಟಿ ನ ಸಂದರ್ಭಗಳೂ. ಪಾಶಾ, ಶತ್ಯದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಆಶಾನಾದನನ್ನು ಆಲು 
ಗಾಡಿಸಿ ಬಿಟ್ಟಿವೆ. ಪ್ರ ಕಾರಣದೀದಲೇ ಅನೇಕ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ಲೇಖಕರಲ್ಲಿ 
ನಟ್ಟು ನಿರಾಶಾವಾದಗಳಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ಅನುಭಾವವಾದ ಹಾಗೂ ಧಾರ್ಮಿಕ 
_ ಪುನರುಜ್ಜೀವನದ ಪ್ರಯತ್ನಗಳೂ "ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ: 


ಈ ಸನ್ನಿ ವೇಶದಲ್ಲಿ ವಿಜ್ಞಾ ನ ಮತ್ತು ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂದಿಸಿದ 
ಪ್ರಶ್ನೆ ಯು ಪ್ರಮುಖವಾಗುತ್ತದೆ" ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವ ಎನ್ನುವ ಸದ ಬೇಕಾಬಿಟ್ಟ 
ಯಾಗಿ ಬಳಕೆಯಾಗಿದೆ ಎನ್ನು ್ಸಿಪುದರಲ್ಲಿ ಅನುಮಾನವಿಲ್ಲ... ಪ್ರಪಂಚದ ನಾನಾ 
ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿನ ಜನಸಮುದಾಯಗಳ ಕಾರ್ಯ ಚಟುವಟಕೆಗಳನ್ನು ದಮನಗೊಳಿಸ:ವ 
ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯಶಾಹಿಯನ್ನು ಕೂಡ ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವವೆಂದೇ ಕರೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ಸಮಾಜವಾದದ ಹೊಸ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಅಸ್ತಿತ್ನ ವನ್ನು ಸಡೆದುಕೊಂಡಿರುವ 
ಪ್ರಜಾಸ್ತ ಪ್ರಭುತ್ವ ನಮಗೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆ. ಇಂತಹ 'ಶ್ರಜಾಸ್ರಭುತ್ವ ದಲ್ಲಿ ಆಹಾರ, 
ಆರೋಗ್ಯ ಮುತ್ತು ಶಕ್ತಿ (Energy) ಮುಂತಾದ ಮನುಷ್ಯ ತೆ ಪ್ರಾಥಮಿಕ 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ; ವಿಣಾ ನದ ಸಹಾಯದಿಂದ ಬಗೆಹರಿಸಲು "ಸಾಧ್ಯವಾದೀತು. 


ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ವಿಜ್ಞಾನದ. ಯೋಜನಾಬದ್ಧ ಪ್ರಗತಿಯು ಮಾರಕಾಸ್ತ್ರಗಳ 

ಭೀಕಿಯಿಂದ ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಮುಕ ಗೊಳಿಸಬಲ್ಲದು. ಆದರೆ ಪುರಾಣಗಳು 
ಮತ್ತು ಸುಳ್ಳುಗಳ ಅಂಧಕಾರದಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು ರಕ್ಷಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಕೊನೆಯುಸಿ 
ರೆಳೆಯುತ್ತಿರುವ ಧರ್ಮವು ಹೋರಾಡುತ್ತಿದೆ... ನಮ್ಮ  ಫ್ಲೆಂಚ್‌ಪಾದ್ರಿಯು 
ಅರಸೊತ್ತಿಗೆಯನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಿದ ಭಾಷಣದಲ್ಲಿನ ಅಂಧಕಾರದ ರೂಪಕ್ಕೂ 
ಇಲ್ಲಿನದಕ್ಕೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದೆ ಎನ್ನಬಹುದಾದರೂ ಈ ಅಂಧಕಾರವನ್ನು ನಿವಾರಿಸದೆ 
ಪ್ರಗತಿ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. | 


ಅನು: ಗಂಗಾಧರಮೂರ್ತಿ. 


ಮದುವೆಯ ನಡುವೆ ಮರಣವಡ್ಡ ಬಿದ್ದಿತಲ್ಲಾ : ಮಾಡಿಯ 


ಕಿ. ರಂ. ನಾಗೆರಾಜ್‌ 


ಯುರಿಪಿಡಿಸ್‌ ಮಹಾಕವಿಯ *ಮಿಾಡಿಯ' ಜಗತ್ತಿನ ಪ್ರಖ್ಯಾತ ದುರಂತ 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. ಅಲ್ಲದೆ ಯುರಿಪಿಡಿಸ್‌ ದುರಂತ ನಾಟಕಕಾರರಲ್ಲೇ ಹೆಚ್ಚು 
ದುರಂತಮಯ ನಾಟಕಕಾರ ಎನಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಮನುಷ್ಯನ ಮನಸ್ಸಿನ ತೀವ್ರ 
ಅವಸ್ಥಾಂತರಗಳನ್ನು, ಬರ್ಬರ ಪರಕೀಯತೆಯ ತೊಳಲಾಟ, ಪ್ರೇಮದ 
ವಿವಂಚನೆಯ ತಾತ್ವಿಕ ವಾಖ್ಯೆಯನ್ನು, ಈ ನಾಟಕ ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಈ ನಾಟಕ 
ಇಂದಿಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯಾಭ್ಯಾಸಿಗಳನ್ನು, ನಟರನ್ನು, ನಿರ್ದೇಶಕರನ್ನು ಹಾಗೂ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸುತ್ತ ಬಂದಿದೆ. | 


ತನ್ನ ಸ್ವಾರ್ಥಸಾಧನೆಯ ಒಂದು' ಭಾಗವಾಗಿ ಜೇಸನ್‌ ಮಾಡಿಯಳನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟು ರಾಜಕುವರಿ ಕ್ರ್ಯೂಸಳನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರತೀಕಾರ 
ವಾಗಿ "ಮಾಡಿಯ' ರಾಜಕುವರಿಯನ್ನು ವಿಷದ ಉಡುಗೆಗಳನ್ನು ಬಹುಮಾನ 
ಕೊಡುವುದರ ಮೂಲಕ ಕೊಲ್ಲುತ್ತಾಳೆ. ಮಗಳನ್ನು ರಕ್ಷಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ 
ಕ್ರೈಯೋನ್‌ ಭೀಕರ ಸಾವಿಗೆ ಗುರಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. 


ಜೇಸನ್‌-ಕ್ರೈಯೋನ್‌ ಇವರ ಬರ್ಬರ ಸ್ವಾರ್ಥ ಹಾಗೂ ಮಾಡಿಯಳಲ್ಲಿ 
ಹುಟ್ಟಿದ ಅದಮ್ಯ ಪ್ರೀತಿ, ತಾಯ್ನಾಡಿನ ಒಲವು ಪರಸ್ಪರ ಘರ್ಷಣಾ ಕೇಂದ್ರ 
ವನ್ನು ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ರೂಪಿಸಿದೆ. , ಸ್ವಾರ್ಥ-ಪ್ರಕೀಕಾರಗಳ ನೆಲೆ ಬದುಕನ್ನು, 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಹೇಗೆ ತಲ್ಲಣಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಯುರಿಸಿಡಿಸ ಈ 
ನಾಟಕದ ಮೂಲಕ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದಾನೆ; ಅಲ್ಲದೆ. ಬರ್ಬರ ಸ್ವಾರ್ಥ ಅದಕ್ಕೆ 
ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಪ್ರಶೀಕಾರ ಇವುಗಳನ್ನು ಒಂದು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಾಗಲೀ, ಧರ್ಮ 
ನಾಗಲಿ, ಸಂಸ್ಥೆಯಾಗಲಿ ನಿಯಂತ್ರಿಸದಿದ್ದಲ್ಲಿ ಮನುಸ್ಯ ಮನುಷ್ಯರ ನಡುವಣ 


(ಗಡು ಹೆಣ್ಣುಗಳ. ನಡುವಣ) - ಆಂತರ್‌ಯುದ್ಧ ದಲ್ಲಿ ಸರ್ಯವಸಾನಗೊಳ್ಳುತ್ತ 
ದೇ ವ್ಯಾಪಕ ಧ್ವನಿ ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅನುರಣನಗೊಂಡಿದೆ. 
ಮಾಡಿಯಳನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಹೋದಂತೆಲ್ಲಾ ನಾಟಕದ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ತಿಳಿವು ಮೂಡುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಮಿಾಡಿಯ-ಜೇಸನ್‌- 
- ಸಾನ್‌ ಇವರ ಮಧ್ಯೆ ಹುಟ್ಟದ ವಿರಸ ನಮ್ಮ ನಿರೀಕ್ಷೆ, ತರ್ಕ, 
,ಸಗಳನ್ನು ಮಾರಿ ಸ್ಫೋಟಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಮನುಷ್ಯನ ಗುಣ 
ಭ.ನಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಆಗಲಿ, ಅವನು ಬದುಕುವ ಪ್ರದೇಶದ ಗುಣಧರ್ಮ 
ಧಿಯಾದದ. ಎಗಿರಲಿ ತಿಳಿವಿನ ಕೊರತೆ ಅಥವಾ ಪ ಪ್ರಬುದ್ಧತೆಯ ಕೊರತೆಯ 
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ಸ್ಪ ಇನ್ನು ಈ ನಾಟಕದ ಪಾತ್ರಗಳೆ ಮುಖೇನ ಯುರಿಸಿಡಿಸ್‌ ತೋರಿದ್ದಾನೆ. 
ದಾಧಿಯ್ಯ ಮಕ್ಕಳ ಮುಗ್ಧತೆ, ಮೇಳನಾಯಕಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಬಿರುಸು, 
ಜೆ. ಸಾಂತ್ವ ನದ ಹಾಕ್ಳೆಕೆ ಪ್ರಧಾನ ಪಾತ್ರಗಳ ಮೇಲೆ ಸೂಕ್ತ ಪಪೂ 
ಗಾನ್‌ ನೂ ಆವ ಒತ್ತ ಡವನ್ನು ತರುವಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 

ನಾಡಿಯ ನಾಟಕವನ್ನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ತರ್ಕದ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ನಿಲ್ಲಿಸಲು 
ವ ; ಪ್ರಯತ್ನ ತುಂಬ ಸೀಮಿತವಾದದ್ದು. ಅದು ಅಷ್ಟು ಪ್ರಸ್ತುತವಲ್ಲ. 
ವಿ 3 ವಿಭಿನ್ನ ಭಾವನೆಗಳು ಸಂಘರ್ಷಕ್ಕೆ. ಗುರಿಯಾಗಿ ಭ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಸ್ರತಿಪ ನಕ್ಕೆ ದಾರಿ ಮಾಡಿಕೊಡುವುದು ನಲ್ಲಿತ ಮುಖ್ಯ ದಹಿ. ಮಿತಾಡಿಯಳ 
ತಾ ಡು ಹಾಗೂ ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ ನೆಲೆ ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಪರಕೀಯತೆಗೆ ತುತ್ತಾ 
ಗಿನಿ ಕಾರಿಂಥ" ಎರಡು ಭಿನ್ನ ಸಂಸ್ಕತಿಯ ಪ್ರಕೀಕವಾಗಿ > 


ಬೆಳೆದಿದೆ. ಮಾಡಿಯ ಜೇಸನ್‌ ಅನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುತ್ತ ಲೇ ತಾಯ್ನಾಡಿನ ಕಂಪ 

ಗಳನ್ನು, ಜೀವಂತಿಕೆಯನ್ನು, ಸಾ ರ್ಥರಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಬಯಸ ಕುತ್ತಾರ 
ಕಾರಿಂಥ್‌ ವಿರೋಧ ಮಾಡಿಯಳಲ್ಲಿ ತನ್ನ ತನ್ನಂತವರ ` ಬರ್ಬರತೆಯ ಸಂಕೇತ 
ವಾಗಿಡೆ. ಮಾಡಿಯ ಕಾರಿಂಥ್‌ನಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ ತನ್ನ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ತಾನೆ 
ಕೊಲ್ಲುತ್ತಾಳೆ. ಮಕ್ಕಳನ್ನೇ ಕೊಲ್ಲುವ ತಾಯಿಯ ವಸ್ತುವನ್ನುಳ್ಳ ಈ ನಾಟಕ 
ಅನೇಕ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು-ನಾಟಿಕೀಯ” ಒತ್ತಡದ ಮೂಲಕ ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಲಿದೆ: 
ಅದೆಂದರೆ ತಂದೆ-ತಾಯಿ-ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. ಕ್ರೈಯೋನ್‌-ರಾಜಕುಮಾರಿ. 
ಜೇಸನ್‌-ಅವನ ಇಬ್ಬರು ಮಕ್ಕಳು ಈ ಸಂಬಂಧ ನಾಟಕದ ಗ್ರಹಿಕೆಗೆ ಮಹತ್ವದ 
ಒಳನೋಟಗಳನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಿದೆ. ಕ್ರೆಯಾನ” ಮಗಳನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸುವ ಬಗೆ 
ಮಗಳ ಮೇಲಿನ ಮೋಹದಿಂದ ಸತ್ತ ರೀಕಿ ಮಾಡಿಯಳಿಗೆ ತಂದೆ ಮಕ್ಕಳ 
ಸಂಬಂಧದ ಸೂತ್ರದ ತಿಳಿವಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಗ್ರಹಿಕೆ-ಜೀಸರ್‌ 
ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಧಿಯೋ ತೀವ್ರ ದುರಂತವನ್ನು ಅನುಭವಿಸುವ. ಮಾಡುವ 


ಹಾಲ ರಾ ಮಾ ಟಾ ್‌್ಪಲಲಂ6್ರನ್ಯ 
ಸ್ತ ತ ಬ ಶ 


ಭ್‌ 


ಮಾಡಿಯ ಸಫಲಳಾಗುತ್ತಾಳೆ.  ಜೇಸನ್‌ನ ಕ್ರೌರ್ಯದ ನೆರಳು ಮಾಡಿಯೆಳನ್ನು 
ತಟ್ಟು ವ ಮೊದಲೇ ಅವಳು ಸೂರ್ಯದೇವನ ರಥವೇರಿ ಹೊಸದಿಕ್ಕಿನತ್ತ ಚಲಿಸುತ್ತಾಳೆ, 
ಕೊಳೆಯ ದ್ಧ ೈಶ್ಯದ ಮಾಂತ್ರಿಕ ಸನ್ನಿ ವೇಶ ಅನೇಕ ಅರ್ಥಸಾಧನೆಗಳನ್ನು ಹೊಮ್ಮಿ 
ಸುವ ಶಕ್ತಿ ಯುತ ಮುಕ್ತಾ ಯರ ಚಾರಿಶ್ರಿಕ ವಾಸ ಸ್ಪವಿಕತೆಯನ್ನು ಸ ಆದ್ಯಂತಿಕ 
ಸ್ವಾ ತಂತ್ರ 3ದ ಕಲ ))ನೆಯನ್ನು ಇದು ಪ ್ರತಿಮಿಸುತ್ತಿದೆ. 


ಮಾಡಿಯ ಕಾರಿಂಥ್‌ಗೆ ಬಂದು ತನ್ನ ನೆಲೆಯನ್ನು ಕಳಕೊಂಡವಳ್ಳು 
ಕ್ರಯೋನ್‌ನಿಂದ ಗಡೀಪಾರಿಗೆ ಗುರಿಯಾದವಳು. ನಿಂತ ನೆಲೆ ಕುಸಿದು 
ಮಾಡಿಯಳೆ ಪರಕೀಯತೆಯ ತೀವ್ರತೆ ಹೆಚ್ಚಾ ದಂತೆ ನಾಟಿಕದ ದುರಂತ ವ್ಯಾಸಕ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ' ಜೇಸನ್‌ನ ಪ್ರೇಮದ ನಿವಂಜನೆ ಮಾಡಿಯಳಿಗೆ ಇಡೀ ಹೆಣ್ಣು 


ಸಮೂಹದ ಮೇಲೆ ನಡೆದ ಹಲ್ಲೆ ಎಂದು ಮಾಡಿಯ ಶಿಳಿಯುತ್ತಾಳೆ. ಇದರಿಂದ 
ಯಾವ ಸಮಾಧಾನವನ್ನೂ, ವಾಡಿಯ ಬಯಸುವುದಿಲ್ಲ. ಸ್ವಾರ್ಥ ಬರ್ಬರತೆ 
ಇ ಉಂಟಾದ ದುರಂತ ಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ" ಮಾಮೂಲು "ತಿಗೆ ಬರಲು 


ಸದ ಮಾಡಿಯ ಸಂಬಂಧರಹಿತ ಅಸ್ಪಿತ್ನ ವನ್ನು ಬಯಸುತ್ತಾಳೆ. ಮುಕ್ತ 
ಭಃ ತ್ರ ದತ್ತ ಅವಳ ಪ್ರಯಾಣ ಸಾಗುತ 6. ಅನಂತರದಲ್ಲಿ-ಜೇಸನ್‌ 
ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣು ಗಳ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಮಕ್ಕಳು ಹಾಗೂ ಪೀಳಿಗೆಯ ಸ್ವರೂಪ 


'ಫನ್ನು ಮಂಡಿಸ ಸುತಾ ನೆ, ಮುಕ್ತ ಸ್ಥಿತಿಯತ್ತ ಚಲಿಸಿದ ಮಾಡಿಯ, ದುಃಖತಪ್ತ 
| ಜೇಸನ್‌ ಎರಡು ಮುಖ್ಯ ತತ್ವ ಗಳಿಗೆ ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳು ತನ್ನ ಅಸ್ತಿತ್ವ, ಸ ಸಾ ) ನಮಾನಗಳ 


ಬಗೆಗೆ ಸ್ವಾರ್ಥದಿಂದ ವರ್ತಿಸುವ ಗಂಡು ಸಲಾ ಎದುರಿಗೆ" ಮಾಡಿಯ 
ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಹಗ ವಿಭಿನ್ನ ತಳಮಳೆಗಳೆನ್ನು ಸ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಮಿಾಡಿಯಳ 
ಮಾತುಗಳು ಅವಳ ಅಂತರಂಗ ನೋಟನನ್ನಸ್ಟೇ ನೀಡದೆ ಇಡೀ ಹೆಣ್ಣು ಸಮು 
ದಾಯಕ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದಾಗುತ್ತದೆ. ಇಡೀ ಹೆಣ್ಣು ಸಮುದಾಯದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ 
ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನೇ ಅವಳು ಹೊಸದಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಿ ದ್ದಾಳೆ. 


ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಮತ್ತು ಭಗತ್‌ಸಿಂಗ್‌ 


ತ್ಯ 


ನಮ್ಮ ಮೇಲೆ ಕೆಲವು ಗುರುತರವಾದ ಆಪಾದನೆಗಳೆನ್ನು ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಈ ಹಂತದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ವರ್ತನೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸುವುದು ಸೂಕ್ತವೆಂದು 
ಭಾವಿಸುತ್ತೇವೆ. 


ಈ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಕೆಳಗಿನ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಉದ್ಭವಿಸುತ್ತವೆ ಶ್ರ 


1. ಬಾಂಬುಗಳನ್ನು ಶಾಸನಸಭೆಯ ಅಂಗಣದೊಳಕ್ಕೆ ಎಸೆಯಲಾಯಿತೆ ? 
ಹಾಗಿದ್ದರೆ, ಏಕೆ? 


2. ಕೆಳಗಿನ ನ್ಯಾಯಾಲಯವು ಮಾಡಿರುವ ಆಪಾದನೆಯು ಸರಿಯೆ, 
ತಪ್ಪೆ? | 


ಮೊದಲ ಪ್ರಶ್ನೆಯ ಪೂರ್ವಭಾಗಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ' ಉತ್ತರ ಹದು. 
ಆದರೆ ಕೆಲವು "ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷದರ್ಶಿಗಳು' ಸುಳ್ಳು ಸ ಸಾಕ್ಷ್ಯ ನೀಡಿದ್ದಾಗ್ಯೂ ನಮ್ಮ 
ಬಾಧ್ಯತೆಯಿಂದ ನುಣುಚಿಕೊಳ್ಳುವುದು ನನ್ನು ಉದ್ದೇಶವಲ್ಲ. ಅವರ ಬಗೆಗಿನ 
ನಮ್ಮ ಹೇಳಿಕೆಗೆ ಯಾವ ಮಾನ್ಯತೆ ನೀಡಬೇಕೆಂದು ನೀವೇ ತೀರ್ಮಾನಿಸಿಕೊಳ್ಳಿ. 
ನಿದರ್ಶನ ರೂಪವಾಗಿದ್ದ ಸಾರ್ಜೆಂಟ್‌ ಟಿರ್ರಿಯ ಸಾಕ್ಟಿಯನ್ನೇ ನೋಡಿ. 
ನಮಿ ಬ್ಬರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ನಿಂದ ಪಿಸ್ತೂಲನ್ನು ಬಲಾತ್ಕಾರವಾಗಿ ನಜಿದನೆಂದು ಅವನ 


ಅಪಾದನೆಗೊಳಗಾದ ಭಗತ್‌ಸಿಂಗ್‌ ನ್ಯಾಯಾಲಯದಲ್ಲಿ ನೀಡಿದ ಹೇಳಿಕೆಯ ಪೂರ್ಣ 
ಪಾಠ ಇದು. 


ಡಾ. ಜಿ, ಅರ್‌. ಅವರ ಇತ್ತೀಚಿಗೆ ಬಿಡುಗಡೆಯಾದ ಪುಸ್ತಕದಿಂದ ಆಯ್ದು ಕೊಳ್ಳ 
ಲಾಗಿದೆ. 


ಸಾ 


"ಹೇಳಿಕೆ. ಇದು ಶುದ್ಧಾಂಗ ಸುಳ್ಳು. ನಾವು ದಸ್ತಗಿರಿ ಮಾಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 


ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಸಿಸ್ತೂಲೇ ಇರಲಿಲ್ಲ. ನಾವು ಬಾಂಬುಗಳೆನ್ಸೆಸೆದಿದ್ದನ್ನು 
ಕಂಡೆವೆಂದು ಸಾಕ್ಷ್ಯ ನೀಡಿರುವವರು ಸುಳ್ಳು ಹೇಳುತ್ತಿಲ್ಲವೆಂದು ನಂಬಬಹುದು. 
ನ್ಯಾಯಾಂಗದ ಶುದ್ಧತೆ" ಮತ್ತು ನಿಷ್ಟಕ್ಷನಾತವನ್ನು ಗುರಿಯಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿರು 
ವವರಿಗೆ ಇದರಿಂದ ನೀತಿಪಾಠವೊಂದು ಸಿಗಬಹುದು. 


ಅದೇ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದಂಶವನ್ನೂ ನಾವು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. 


.. ಅದೇನೆಂದರೆ ಈವರೆಗೆ ಪಬ್ಲಿಕ್‌ ಪ್ರಾಸಿಕ್ಯೂಟರ್‌ ಮತ್ತು ನ್ಯಾಯಾಲಯ ಪಕ್ಷ 


ಪಾತವಿಲ್ಲದೆ ನಡೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆಂಬುದು, 


ಮೊದಲ ಪ್ರಶ್ನೆಯ ಉತ್ತರಾರ್ಧ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ ಕೊಡುವಾಗ ಫ್ವಲ್ಪ 
ದೀರ್ಫವಾದ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ನಾವು ತೊಡಗಜೇಕಾಗುತ್ತದೆ ಇಲ್ಲವಾದಲ್ಲಿ ಈಗಾಗಲೇ 
ಐಕಿಹಾಸಿಕ ಘಟನೆಯಾಗಿರುವ ನಮ್ಮ ಕೃತ್ಯದ ಸನ್ನಿವೇಶ ಹಾಗೂ ಉದ್ದೇಶ 
ಗಳೆ ಬಗ್ಗೆ ಪೂರ್ಣವಾದ ಮತ್ತು ಖಂಡಿತವಾದ ನಿವರಣೆ ನೀಡಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 


ಜೈಲಿನಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ನಮ್ಮನ್ನು ಸಂಧಿಸಿದ ಕೆಲವು ಪೋಲೀಸ್‌ ಅಧಿಕಾರಿಗಳು 
ನಮಗೆ ತಿಳಿಸಿರುವಂತೆ ಪಾರ್ಲಿಮೆಂಟಿನ ಜಂಟಿ ಅಧಿವೇಶನವನ್ನು ಉದ್ದೇಶಿಸಿ 
ಮಾತನಾಡುವಾಗ ಲಾರ್ಡ್‌ ಇರ್ನಿನ್‌ ಹೇಳಿದ್ದಾನಂತೆ : ನಮ್ಮ ಆಕ್ರಮಣವು 
ಯಾವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಮೇಲೂ ಅಲ್ಲ, ಒಂದು ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಮೇಲೆ, ಎಂದು. 
ಇದನ್ನು ಕೇಳಿದಾಗ ನಮ್ಮ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ 
ಲಾಗಿದೆಯೆಂದು ನಮಗೆ ಸಮಾಧಾನವಾಯಿತು. 


ಮಾನವಜನಾಂಗವನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ನಾವು ಯಾರಿಗೂ ಕಡಿಮೆಯಿಲ್ಲ. 
ಯಾವ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ವಿರುದ್ದ ವೇ ಆಗಲಿ ಸೇಡಿನ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಹೊಂದುವ 
ಬದಲು ನಾವು ಮಾನವ ಜೀವವನ್ನು ವರ್ಣಿಸಲಸದಳವಾದಷ್ಟು ಪವಿತ್ರವಾದುದೆಂದು 
ಬಗೆಯುತ್ತೇವೆ. 


ಹೇಡಿತನದ ಅತ್ಯಾಚಾರವನ್ನೆಸಗುವವರು ನಾವಲ್ಲ; ಆದ್ದರಿಂದ ರಾಷ್ಟ್ರವು 
ನಮ್ಮನ್ನು ಕಂಡು . ತಲೆತಗ್ಗಿ ಸಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ.. ಕಷಟ ಸಮಾಜವಾದಿ ದಿವಾನ್‌ 


ಚಮನ್‌ಲಾಲ್‌ ಮಾತ್ರ ನಮ್ಮನ್ನು ಆ ರೀತಿ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾ ನೆಂದು ವರದಿ 


ಯಾಗಿದೆ. ಲಾಹೋರಿನ ಪತ್ರಿಕೆ "ಟ್ರಬ್ಯೂನ್‌' ಮತ್ತು ಇನ್ನು ಬೇಕೆ ಕೆಲವರು 
ಹೇಳುವಂತೆ ನಾವು ಹುಚ್ಚರೂ ಅಲ್ಲ. 


SN ಇ ಯಾ EES 
ಸ ಮಾ 


ನಮ್ಮ ರಾಷ್ಟ್ರದ ಇಕಿಹಾಸ ಇಂದಿನ ಸರಿಸ್ಥಿ ತಿ ಮತ್ತು ಹಂಬಲಗಳೆನ್ನು 
ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುವ ವಿನಯಶೀಲ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ನಾವೆಂಬು 
ದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ನಮಗೆ ಬೇರಾವ ಹಮ್ಮೂ ಇಲ್ಲ. ಠಕ್ಕುತನೆವನ್ನು ನಾವು ಹೀನಾಯ 
ವೆಂದೆಣಿಸುತ್ತೇವೆ. ನಮ್ಮ ಕಾರ್ಯರೂಪದ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯು ಒಂದು ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ 
ವಿರುದ್ದ. ಆ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯು ಹುಟ್ಟಿದಾಗಿನಿಂದಲೂ ತನ್ನ ಅಪ್ರಯೋಜಕತೆಯನ್ನು 
ಸಾರುತ್ತಲೇ ಬಂದಿದೆ. ಅಂತೆಯೇ ಅದೆಷ್ಟು ತುಂಟಿತನ ಮಾಡಬಲ್ಲುದೆಂಬು 
ದನ್ನೂ ಪ್ರ ದರ್ಶಿಸುತ್ತಾ ಬಂದಿದೆ. ನಾವು "ಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಯೋಚನೆ ಮಾಡಿ 
ದಷ್ಟೂ ನಮಗೆ ಖಾತರಿಯಾಗಿದೆ : ಈ ಸಂಸೆ ಇರುವುದು ಭಾರತದ « ಅಸಹಾಯಕಕೆ 
ಮೆತು. ಅಸಮಾನಗಳನ್ನು ವಿಶ್ವಕೈಲ್ಲಾ ಡಂಗೂರ ಹೊಡೆಡು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದ 
ಕ್ಸಾಗಿ. ಬೇಜನಾಬ್ದಾ ರಿತನ ಸ ಸ್ವೆಚ್ಛಾ ಚಾರಿ ಆಡಳಿತಗಳ ಅತ್ಯುತ್ಕಟಿ 
ಎಲ್ಲೆಯನ್ನು ಶ್ರ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. ಜನಗಳ ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳು ಪದೇ 
ಸದೇ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಬೇಡಿಕೆಗಳನ್ನು ಈಡೇರಿಸಲು ಒತ್ತಾಯ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ ; 
ಆದರೆ ಅವರ ಒತ್ತಾಯವೆಲ್ಲಾ ಕಸದ ಬುಟ್ಟಿಯ ಸ್ಪಾಭಾಗಿದೆ ಮಾತ್ರ. 


ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಅಂಗೀಕೃ ತವಾಗಿರುವ ಎಷ್ಟೋ ಗಂಭೀರ ನಿರ್ಣಯಗಳನ್ನು 
ಯಾವ ಗೌರವವನ್ನೂ ಕೊಡೆ ಕಾಲಿನಡಿ ಹೊಸತಿಹಾಕಿರುವ ಪ್ರಸಂಗಗಳಿಷ್ಟೋ ! 
ದಮನಕಾರಿ ಹಾಗೂ ನಿರಂಕುಶ ಕ್ರಮಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಹಾಕಬೇಕೆಂಬ ನಿರ್ಣಯ 
, ಗಳನ್ನು ಅತೀವ ತಾತ್ಸಾರದಿಂದ ಕಡೆಗಣಿಸಲಾಗಿದೆ. ಶಾಸನಸಭೆಗಳ ಸ ಸದಸ್ಯರು 
ಒಪ್ಪಿಗೆಗೆ ನಹ ಬದ್ದು, ತಳ್ಳಿಹಾಕಿರುವ ಸರ್ಕಾರದ ಎಷ್ಟೋ ಕ್ರಮಗಳನ್ನೂ 
ಸೂಚನೆಗಳನ್ನೂ ಲೇಖಣಿಯ ಒಂದು ಗೀಟಿನಿಂದ ಜಾರಿಗೆ ಲಾಗಿದೆ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ 
ವಾಗಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಈ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯ ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ನ್ಯಾಯಸಮ್ಮ: ತವಾ 
ಯಾವೊಂದು ಕಾರಣವನ್ನೂ ನಾವು ವ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ; ವ್ಯವಸ್ಥೆಯು 
ಆಡಂಬರ ಮತ್ತು ಪ್ರತಾಸಗಳಿಂದ ಮೆರೆಯುತ್ತಿದೆ, ನಿಜ ; ಭಾರತದ ಮಿಲಿಯ 
ಗಟ್ಟಲೆ ಜನರು ಬೆವರು ಸುರಿಸಿ ಗಳಿಸಿದ ಹಣದ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಈ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ `ಿಂಕಿದೆ, ನಿಜ; ಆದರೆ, ನಮಗೆ ಕಾಣುವುದು ಈ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯ 
ಅಟಾಟೋಪ ಮತ್ತು ಟೊಳ್ಳು 'ತನಗಳು ಮಾತ್ರ. ಅಷ್ಟೇ ಅರ್ಥವಾಗದ 
ಇನ್ನೊ ಂದು ಸಂಗತಿಯಿಂದರೆ ನಮ್ಮ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಕ್ಷೇತ್ರದ ನಾಯಕರ ಮನೋ 
ಭಾನ. ರಂಗಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ಹತ ಪ್ರಯೋಗದಂತೆ ಕೇವಲ ಕಾಲ್ಪನಿಕ 
: ವಾದ ಈ ಪ್ರದರ್ಶನವನ್ನು ನಡೆಸಲು ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಸಮಯ ಮತ್ತು ಹಣವನ್ನು 
ಪೋಲು ಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಇವರೇಕೆ. ಸಹಾಯ ಮಾಡಬೇಕು? ಭಾರತದ 
ಅಸಹಾಯಕ ದಾಸ್ಯವನ್ನು ವಿಜೃಂಭಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಇವರೇಕೆ ಪಾಲ್ಗೊಳ್ಳಬೇಕು ? 


ಗ್‌ | 


ಈ ಎಲ್ಲ ವಿಷಯಗಳನ್ನೂ ನಾವು oa ಚಿಂತಿಸುತ್ತಾ ಬಂದಿದ್ದೇವೆ, 
ಕಾರ್ಮಿಕ ಚಳುವಳಿಯ ನಾಯಕರನ್ನು ಒಟ್ಟೊ ಟ್ಟ ಗೆ ದಸ್ತಗಿರಿ ಹಾಡಿ 
-ವುದನ್ನು ನಾವು ವೀಕ್ಷಿಸಿದ್ದೇವೆ. ಕಾರ್ಮಿಕ ಬ್‌ ಕಾಯಿದೆಯನ್ನು ಶಾಸನ 
ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಡು ಅದು ಯಾವ ರೀತಿಯ ಪುರಸ್ವಾರವನ್ನು ಸಡೆಯು 
ಕ್ರಿ ತ್ರೆಂಬುದನ್ನು ಅವಲೋಕಿಸಲು ನಾವು ಉತ್ಸು ಕರಾಗಿಜಿ ವು. ಅಲ್ಲಿನ ಚರ್ಚೆಯು 
ನಮ್ಮ ಯಾವ ಅನುಮಾನವನ್ನೂ ಸುಳ್ಳಾ ತ್ಲ ಶ್ರ ಜಿ ೇೀವನ ನಡೆಸುತ್ತಿ ರುವ 
ಮಿಲಿಯಗಟ್ಟಲೆ ಭಾರೆತೀಯರು ಈ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಿಂದ ಅಪೇಕ್ಷಿಸ ಬಹುದಾದನಿ. ಶೇನೂ 
ಇಲ್ಲ. ಸೆ ಅಸಹಾಯಕ ದುಡಿಮೆಗಾರರ ದಾಸ್ಯದ ಹಾಗೂ ಕತ್ತು ಬಡುಕುವ 
ಶೋಷಕರ ದರ್ಪದ ಮೂರ್ತಿವೆತ್ತ ಕಠೋರ ಸ್ಮಾರಕದಂತಿದೆ. 


ಕೊನೆಯದಾಗಿ ನಮ್ಮ ಪರಿಗಣನೆಯ ಪ್ರಕಾರ ಅತ್ಯವಮಾನಕರವಾದ 

ಪ್ರಸಂಗವೊಂದು ನಡೆದಿದೆ. ಅಮಾನವೀಯ ಹಾಗೂ ಬರ್ಬರವಾದ ಕ್ರಮ 
ಸೊಂದನ್ನು ಇಡೀ ರಾಷ್ಟ್ರದ ಪ್ರತಿನಿಧಿಗೆ ಭಕಿ ಸಸರ ತಲೆಗಳ ಮೇಲೆ 
ಹೇರಲಾಯಿತು. ಇವರ ಜಾ? ಮಿಲಿಯಗಟ್ಟಲೆ ದೀನದಲಿತರ ಮತ್ತು ಕಷ್ಟ 
ಕಾರ್ಪಣ್ಯಗಳ ನಡುವೆ ದುರ್ಭರವಾದ 'ಜೀವನನನ್ನು ಸಾಗಿಸುತ್ತಿರುವವರ 
ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಹಕ್ಕನ್ನು ಕಸಿದುಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ ; ಆರ್ಥಿಕ ಬವಣೆಯನ್ನು ನೀಗಿ 
ಕೊಳ್ಳಲು ಅವರಿಗಿರುವ ಏಕೈಕ ಸಾಧನೆಗೆ ಚ್ಯುಕಿಯುಂಟಾಗಿದೆ. ಗುಲಾಮ 
ಗಿರಿಗೆ ಸಿಲುಕಿ ನರಳುಕ್ತಿ ರುವ ಮೂಕ ಶ್ರಮಜೀವಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನಮ್ಮ ತೆ ಅನುಕಂಪ 
ಹೊಂದಿರುವವರಾರೂ ಇಂತಹ ಕ್ಷುದ್ರ ಘಟನೆಯನ್ನು ಸ್ವಸ್ಥ ಸ ಚಿತ್ತ ದಿಂದ ನೋಡುತ್ತಾ 
ಕುಳಿತಿರಲಾರರು. ಅವರಿಗಾಗಿ ಯಾರ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಸೇದನೆಯುಂಟಾಗುತ್ತದೋ 


ಯಾರು ಆರ್ಥಿಕ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕಾಗಿ ಮೌನವಾಗಿ ತಮ್ಮ ಜೀವರಕ್ತವನ್ನು 


| ಸುರಿದಿದ್ದಾ ಕೋ ಅವರು ಈ ಕ್ರಮದಿಂದ 'ವಿಚಲಿತರಾಗಜೆ' ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ, 


ಪ್ರ ಕ್ರೂರ ಆಘಾತವನ್ನು ಸ ಹಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 


ತತ್ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ, ದಿವಂಗತ ಎಸ್‌.ಆರ್‌, ದಾಸ್‌ ಅವರ ಮಾತೊಂದು 

ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಮರುಕಳಿಸಿತು. ಅವರು ಗವರ್ನರ್‌-ಜನರಲ್‌ನ ಕಾರ್ಯಾಂಗ 
ಸಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾನೂನು ಸಚಿವರಾಗಿದ್ದರು. ಮಗನಿಗೆ ಅವರು ಬರೆದಿದ್ದ ಒಂದು 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾದ ಸತ್ರದಲ್ಲಿದ್ದ ಮಾತುಗಳ ಸಾರಾಂಶ ಇದು : "ಇಂಗ್ಲೆಂಡನ್ನು ತನ್ನ 
ಕನಸಿನ ಲೋಕದಿಂದ ಹೊರತರಲು ಬಾಂಬಿನ ಅವಶ್ಯಕತೆ ಇದೆ !' ಅದರಂತೆ 
ನಾವು ಶಾಸನಸಭೆಯ ಅಂಗಣದೊಳಕ್ಕೆ ಬಾಂಬನ್ನು ಒಗೆದವು. ಹೃದಯ 
ವಿದ್ರಾವಕವಾದ ತಮ್ಮ ಬೇನೆಯನ್ನು ಇ ಗೊಳಿಸಲು. ಬೇರಾವ ಸಾಧನವೂ 


ಇಲ್ಲದ ಕೋಟಿಗಟ್ಟಲೆ ಜನರ ನರನಾಗಿ ಹೀಗೆ ನಾವು ನಮ್ಮ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯನ್ನು 


be, er? 4 ತ ಈ ರ್ಯ ಕ್‌ 


` ಸಲ್ಲಿಸಿದ್ದೇವೆ. ನಮ್ಮ ಒಂದೇ ಉದ್ದೇಶವೆಂದರೆ *ಕಿವುಡರಿಗೂ ಕೇಳುವಂತೆ 
ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಕೂಗಿ ಹೇಳುವುದು? ಮತ್ತು ಲಕ್ಷ್ಯವಿಡದೆ ನಡೆಯುವವರಿಗೆ ಸಮ 
ಯೋಚಿತವಾದ ಎಚ್ಚರಿಕೆ ನೀಡುವುದು. -ನಮ್ಮಷ್ಟೇ ಶೀವ್ರವಾಗಿ ಇವನ್ನೆಲ್ಲಾ 
ಅನುಭವಿಸಿರುವವರು ಹಲವರಿದ್ದಾರೆ. ಭಾರತದ ಜನಕೋಟಯ ಸಮುದ್ರದಾಳ 
ದಲ್ಲಿ ತೋರಿಕೆಗೆ ಶಾಂತವಾದ ಗಾಂಭೀರ್ಯವಿದೆ ; ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿಂದ ಸದ್ಯದಲ್ಲೇ 
ಒಂದು ಪ್ರಬಲವಾದ ಬಿರುಗಾಳಿ ಬೀಸಲಿದೆ. ನಾವು ಮಾಡಿರುವ ಚಿಕ್ಕ ಕೆಲಸ 
ವೆಂದರೆ ಇದಕ್ಕೆ ಪೂರ್ವಭಾವಿಯಾಗಿ “ಅಪಾಯದ. ಚಿಹ್ನೆ”ಯನ್ನು ಎತ್ತರಕ್ಕೆ 
ಹಾರಿಸಿ ಎಚ್ಚರ ನೀಡುವುದು. ಮುಂಬರುವ ಭಾರೀ ಅಪಾಯವನ್ನು ಲೆಕ್ಕಿಸದೆ 
ಮುನ್ನುಗ್ಗು ಕ್ತಿರುವವರು ಈ ಚಿಹ್ನೆಯಿಂದ ಸೂಚನೆಯನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳಲಿ. 
ಭಲ ನಿಕವಾದ ಅಹಿಂಸೆಯ ಶಕಕ್ಕೆ ಇತಿಶ್ರೀ ಹಾಡಲು ನಾವೊಂದು ಪ್ರತೀಕ 
ದಂತಾಗಿದ್ದೆ ೇವೆ.. ಆ ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಗ ಎಸ್ಟು ನಿಸ್ಫ್ರಯೋಜಕನೆಂಬುದನ್ನು 
.ಎಳ್ಳೆಸ್ಟೂ “ ಸಂತೆಯವಿಲ್ಲದಂತೆ ಉದಯೋನ್ಮುಖ “ ಸೀಳಿಗೆಯು ಗೊತ್ತು ಮಸಿ; 
ನಡಿ. 


ಮೇಲಿನ ವಾಕ್ಯವೃಂದದಲ್ಲಿ ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಅಹಿಂಸೆ ಎಂಬ ಪದಗುಚ್ಛ ವನ್ನು 
ನಾವು ಬಳಸಿದ್ದೇವೆ. ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಬು ವಿವರಣೆ ಅಗತ್ಯ. ಪರಾಕ್ರಮಣ 
ಸಾಗಿ ಬಲಾತ್ಯಾರವನ್ನು ಬಳ ಸುವುದು "ಹಿಂಸೆ? ಎನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ, ಆದ್ದ ರಿಂದ 
ನೈತಿಕವಾಗಿ ಅದು ಸಮರ್ಥನೀಯವಲ್ಲ. ಆದರೆ ನ್ಯಾಯಸ ಮ್ಮ ಕಮದ. ಗುರಿ 
ಸಾಧನೆಗಾಗಿ ಅದನ್ನು ಬಳಸಿದಾಗ (ಬಳಸಿಕೊಂಡಾಗ) ಅದು ತನ್ನ ನೈತಿಕ 
ಸಮರ್ಥನೆಯನ್ನು ee ತೋರ್ಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಏನೇ ಸಂದರ್ಭವಿರಲಿ ಬಲಾ 
ತ್ವಾರವನ್ನು ಸರ್ವಥಾ ತೊಡೆದುಹಾಕಬಹುದೆಂಬ ಚಪಲ ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಲೋಕಕ್ಕೆ 
ಸೇರಿದ್ದು. ರಾಷ್ಟ್ರ ದಲ್ಲಿ ತೋರಿಬಂದಿರುವ ಹೊಸ ಚಳುವಳಿಯು ಗುಡಗೋವಿ 
ಸಿಂಗ್‌ ಹಾಗೂ pd ಕೆಮಲ್‌ಪಾಶಾ ಹಾಗೂ ರೀಜಾಖಾನ್‌, ವಾಷಿಂಗ್ಟನ್‌ 
ಹಾಗೂ ಗರಿಬಾಲ್ಲಿ, ಲಫಾಯೆತ್‌ ಹಾಗೂ ಲೆನಿನ್‌ರಂತಹವರನ್ನು ಸ್ಫೂರ್ತಿ 
ಗೊಳಿಸಿದ ಆದರ್ಶಗಳಿಂದ ಪ್ರೇರಿತನಾಗಿಜಿ. ಮೂಡಲಿರುವ ಆ ಟ್‌ 
ಪ್ರಾತಃಕಾಲದ ಸೂಚನೆಯನ್ನು ನಾವು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದೇವೆ. 


ವಿದೇಶೀ ಸರ್ಕಾರ ಮತ್ತು ಭಾರತದ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಕ್ಷೇತ್ರದ ನಾಯಕರು 
ಅಂಥದೊಂದು ಚಳುವಳಿಯೇ ಇಲ್ಲವೆಂಬಂತೆ ಕಣ್ಣುಮುಚ್ಚಿ ಕುಳಿತಿರುವುದರಿಂದ 
ಅವರಿಗೆ ಕೇಳಿಸದೆ ಹೋಗದಿರುವಂತಹ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ" ಎಚ್ಚರ ನೀಡಬೇಕಾದ್ದು 
ನಮ್ಮ ಕರ್ತವ್ಯವೆಂದು ನಾವು ಭಾವಿಸಿದೆವು, | 


ತ್‌ ಚಾ ಟ್‌ ಅರ ಗ್‌ ಸಜ 


' ಘಟನೆಯ ಹಿಂದಿನ ಉಡ್ಡೀಶವನ್ನು ಕುರಿತು ಈವರೆಗೆ ಪ್ರಸ್ತಾ ಸಮಾಡಿ 
ದ್ಹಾಗಿದೆ ; ಎಷ್ಟರವರೆಗೆ ಹೋಗಬೇಕೆಂದು ನಮ್ಮ ಸಂಕಲ್ಪವಾಗಿದ್ದಿತೆಂಬುದನ್ನು 
ಈಗ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಬೇಕು. 


ಶಾಸನ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ಕಪುಟ್ಟ ಗಾಯಗೊಂಡವರ ಬಗ್ಗೆಯಾಗಲೀ ಇತರ. 
ಯಾವುದೇ ಸದಸ್ಯರ ಬಗ್ಗೆಯಾಗಲೀ ನಮಗೆ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ ಅಸೂಯೆಯಾಗಲೀ, 
ದ್ವೇಷವಾಗಲೀ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಮಾನವ ಜೀವವು ವರ್ಣಿಸಲಸದಳವಾದಷ್ಟು 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಪವಿತ್ರವಾದುದೆಂಬ ನಮ್ಮ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಪುನರುಚ್ಚರಿಸುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. 
ಬೇರೆಯವರಿಗೆ ಹಾನಿಯನ್ನುಂಟುಮಾಡುವ ಬದಲು ಮಾನವ ಜನಾಂಗದ ಸೇವೆ 
` ಗಾಗಿ ನಮ್ಮ ಜೀವಗಳನ್ನು ಮುಡುಪಾಗಿಡಲು ಸಿದ ರಿದ್ದೇವೆ. ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ 
ಶಾಹಿಯ ಸೈನ್ಯಗಳ ಕೂಲಿಯ ಸಿಪಾಯಿಗಳು ಯಾವ ಅನುತಾಪವೂ ಇಲ್ಲದೆ 
ಶಿಸ್ತಿನಿಂದ ಜನರನ್ನು ಕೊಲ್ಲಬಹುದು ; ನಾವು ಅವರಂತಲ್ಲ. ಮಾನವ ಜೀವ 
ವನ್ನು ನಾವು ಆದರಿಸುತ್ತೇವೆ ಮತ್ತು ನಮ್ಮ ಶಕ್ತಿಯಿದ್ದಷ್ಟು ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅದನ್ನು 
ಉಳಿಸಲು ಯತಶ್ಲಿಸುತ್ತೇವೆ. ಆದಾಗ್ಯೂ ನಾವು ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿಯೇ 
ಬಾಂಬುಗಳನ್ನು ಶಾಸನಸಭೆಯ ಅಂಗಣದೊಳಕ್ಕೆ ಒಗೆದೆವೆಂಬುದನ್ನು ಒಪ್ಪಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. ಸತ್ಯಾಂಶಗಳು ತಮಗೆ ತಾವೇ ವಕ್ತಾರರಾಗಿವೆ. ನಮ್ಮ ಉದ್ದೇಶ 
ವನ್ನು ಕೃತ್ಯದ ಸರಿಣಾಮದಿಂದಲ್ಲದೆ ಭ್ರಾಮಕಲೋಕದ ಊಹಾಪೋಹ 
ಸಂದರ್ಭಗಳು ಹಾಗೂ ಭಾವನೆಗಳಿಂದ ತೀರ್ಮಾನಿಸುವುದು ಸಲ್ಲ. 


ಸರ್ಕಾರಿ ಪ್ರವೀಣನೊಬ್ಬನ ಸಾಕ್ಷ ನೆ ಏನೇ ಇರಲಿ, ಶಾಸನ ಸಭೆಯೊಳಗೆ 
ಬಾಂಬುಗಳನ್ನು ಸಿಡಿಸಿದುದರಿಂದ ಉಂಟಾಗಿರುವ ಹಾನಿ ಅತ್ಯಲ್ಪ. ಒಂದು 
ಖಾಲಿ ಬೆಂಚಿಗೆ ಜಖಂ ಆಗಿದೆ; ಒಂಡ್ಗೆದಾರು ಮಂದಿಗೆ ಅಲ್ಲೊಂದು 
ಇಲ್ಲೊಂದು ಕೆರೆದ ಗಾಯಗಳಾಗಿರಬಹುದು. _ ಇಷ್ಟು ಕಡಿಮೆ ಹಾನಿಯಾಗಿರು 
ವುದು ಒಂದು ಸವಾಡವೇ ಸರಿ ಎಂದು ಸರ್ಕಾರಿ ವಿಜ್ಞಾನಿಗಳು ಮತ್ತು ಪ್ರವೀಣರು 
ಉದ್ದ ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಪವಾಡವೇನೂ ಇಲ್ಲ: ಇರುವುದೆಲ್ಲಾ ನಿಷ್ಕೃಷ್ಟ 
ವಾದ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಮಾತ್ರ. ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ, ಎರಡು ಬಾಂಬು 
ಗಳೊ ಸಿಡಿದದ್ದು ಮರದ ಕಟಿಕಟಿಯೊಳೆಗಿದ್ದ ಇಳಿಮೇಜು ಮತ್ತು ಬೆಂಚುಗಳ 
ಬಳಿಯ ಖಾಲಿ ಜಾಗದಲ್ಲಿ, ಎರಡನೆಯದಾಗಿ, ಬಾಂಬುಗಳು ಸ್ಫೋಟಿಸಿದ ಜಾಗ 
ದಿಂದ ಎರಡು ಅಡಿಗಳ ಆಚೆಗಿದ್ದವರಿಗೆ ಕೂಡ ಅಂತಹ ಗಾಯಗಳೇನೂ 
ಆಗಿಲ್ಲ. ಶ್ರೀಯುತರಾದ ಹಿ. ರಾನ್‌, ಶಂಕರರಾವ್‌ ಮತ್ತು ಸರ್‌ ಜಾರ್ಜ್‌ 
ಶುಸ್ಟರ್‌ ಅವರುಗಳಿಗೆ ಯಾವ ಪೆಟ್ಟೂ ಆಗಿಲ್ಲ, ಅಥವಾ ಒಂದೆರಡು ಗೀರಿದ 


ಗುರುತುಗಳಾಗಿರಬಹುದು ಅಷ್ಟೆ. ಸರ್ಕಾರಿ ಪ್ರವೀಣರು ಮಾಡಿರುವ ಅಂದಾಜು 
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ಕಾಲ್ಪನಿಕವಾಗಿದ್ದು ಬಹಳ ಅಕಿಶಯೋಕ್ತಿಯಾಗಿದೆ. ಅವರ ಕಲ್ಪನೆಗೆ ಸಮನಾದ ' 
ಬಾಂಬುಗಳನ್ನು ನಾವು ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದ್ದಿದ್ದಲ್ಲಿ ಕಟಕಟಗಳೆಲ್ಲಾ ನುಚ್ಚು ನೂರಾಗಿ 
ರುತ್ತಿದ್ದುವು ಮತ್ತು ಸುತ್ತ ಹಲವು ಗಜಗಳ ಪರಿಧಿಯಲ್ಲಿರುತ್ತಿದ್ದವರೆಲ್ಲಾ 
ಧ್ವಂಸವಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದರು. ಪೊಟಾಸಿಯಂ ಕ್ಲೋರೇಟ್‌ ಮತ್ತು ಸ್ಫೋಟಕ 
ನಿಕ್ರೇಟ್‌ಗಳನ್ನು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗುವಂತೆ "ಮಶ ಕ್ರಣಮಾಡುವುದು ಭಷ 
ಅವರಿಗೆ ತಿಳಿದಿಲ್ಲದಿರಬಹುದು. 


ಅಲ್ಲದೆ, ಬೇರಾವುದಾದರೂ ಪ್ರಭಾವೀ ಸ್ಫೋಟಕ ದ್ರವ್ಯವನ್ನು ಸಣ್ಣ 
ಗುಂಡುಗಳೊಡನೆ ಉಪಯೋಗಿಸಿದ್ದಿದ್ದರೆ ಶಾಸನಸಭೆಯ ಬಹುತೇಕ ಸದಸ್ಯರನ್ನು 
ನಿರ್ನಾಮಗೊಳಿಸಲು ಅದು ಸಾಕಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಅಥವಾ ಕೆಲವು ಪ್ರಮುಖ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಆಸೀನರಾಗಿದ್ದ ಅಧಿಕಾರಿಗಳ 'ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಸ್ಥಳೆಗಳತ್ತ ನಾವು ಬಾಂಬು 
ಗಳನ್ನು ಒಗೆಯಲೂಬಹುದಾಗಿತ್ತು. ಸಭಾಧ್ಯ ಕರ” ಗ್ಯಾಲರಿಯಲ್ಲಿ ಅಂದು 
ಸರ್‌ ಜಾನ್‌ಸೆ ಸ್ಫಮನ್‌ ಕುಳಿತಿದ್ದ. ಆತನ ದುರದೃಷ್ಟದ ಆಯೋಗವಂತೂ 
ಎಲ್ಲಾ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ನಾಯಕರಿಂದಲೂ ಹೀಗಳೆಯಲಾಗಿತ್ತು. ನಾವು ಮನಸ್ಸು 
ಮಾಡಿದರೆ ಅವನ ಮೇಲೆ ಬಾಂಬುಗಳ ಧಾಳಿ ಮಾಡಬಹುದಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ 
ಇವೆಲ್ಲಾ ನಮ್ಮ ಉದ್ದೆ ಶಕ್ಕೆ RS ಬಾಂಬುಗಳಿಂದ ನಾವೇನನ್ನು 
ಎಸಗಜೇಕೆದಿದ್ದವೋ. ಅನ್ಸನ್ನೇ ದಕ ಮಾಡಿದ್ದು. ಆದ್ದ ರಿಂದ 
ಈ ಫಟನೆಯಲ್ಲಿರುವ ಬೇ NaN ಅದನ್ನು ಅಪಾಯವಾಗದಂತಹೆ 
ಜಾಗಕ್ಕೆ ಬುದ್ದಿ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಗುರಿಕಟ್ಟ ಎಸೆದದ್ದು. 


ಆಮೇಲೆ. ನಾವು ಸ್ವಯಂಪ್ರೆ ೇರಣೆಯಿಂದ ಮಾಡಿದ್ದಾ ದರೂ ಏನು? 
ನಾವು ಮಾಡಿದ್ದುದಕ್ಕೆ ಶಿಕ್ಷೆ ಪಡೆಯಲು ತಯಾರಾಗಿದ್ದು... ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು 
ತುಳಿಯುವುದರಿಂದ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಪುಡಿ ಪುಡಿಮಾಡಲು ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯಶಾಹಿ 
ಶೋಷಕರಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗದೆಂದು p RS: ಲು ನಮ್ಮ ಕೃತ್ಯ ಶಕ್ತವಾಗಿದೆ. 
ನಿಕೃಷ್ಟವಾದ ಎರಡು ತುಕಡಿಗಳನ್ನು ಹರರ ಒಂದು ಇಡೀ 
ರಾಷ್ಟ್ರವನ್ನು ತುಳಿದುಹಾಕಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಒಂದು ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ಪಾಠವನ್ನು ಒತಿ ತ್ತಿ ಹೇಳುವುದು ನಮ್ಮ ಇಚ್ಛೆ ಯಾಗಿತ್ತು : ಮುದ್ರಾಂಕಿತ ಪತ್ರ 
ಗಳಾಗಲೀ, ಬ್ಯಾಸ್ಟಿಲ್‌ ಕಾರಾಗ್ಭ ಫಗ: ಫ್ರಾನ್ಸಿನ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿ ಚಳುವಳಿ 
ಯನ್ನು ಹ ಚ್‌ ಕೃವಾಗಿದ್ದವು ; ಗು ಹಾಗೂ 
ಸೈ ಬೀರಿಯಾದ ಸಿಡಿಮದ್ದುಗಳು ರಷ್ಯಾದ. ಕ್ರಾಂತಿಯನ್ನು ತಡೆಹಿಡಿಯಲಿಲ್ಲ ; 
ರಕ್ತಸಿಕ್ತ ಭಾನುವಾರ, ಇತ್ಯಾದಿ ಕ್ರೌರ್ಯಗಳು ಐರ್ಲೆಂಡಿನ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ವನ್ನು 
ಹಿಚುಕಿಹಾಕಲು ಸಮರ್ಥವಾಗಲಿಲ್ಲ, 


ತ್ತು 


' ಆರ್ಡಿನೆನ್ಸ್‌ಗಳು ಮತ್ತು ರಕ್ಷಣಾ ಕಾಯಿದೆಗಳು ಭಾರತದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ 
ಜ್ನಾಲೆಯನ್ನು ನಂದಿಸಲು ಸಮರ್ಥವಾದಾವೇನು ? ಮೋಸದ ಆ ನೈಜನಾದ 
ಫಿತೂರಿಯ ಮೊಕದ್ದಮೆಗಳಾಗಲೀ, ಮಹಾನ್‌ ಆದರ್ಶದ ಕನಸನ್ನು ಸವಿಯುವ 
ಎಲ್ಲ ಯುವಕರನ್ನೂ ಬಂಧಿಸುವುದಾಗಲಿ, ಕ್ರಾಂತಿಯ ಮುನ್ನಡೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿ 
ಬಂಧಿಸಲಾರವು. ಆದರೆ ಸಾಮಯಿಕವಾದ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯನ್ನು ಕಡೆಗಾಣಿಸದಿದ್ದಲ್ಲಿ 
ಬಹುಶಃ ಅಧಿಕವಾದ ಸಾವುನೋವುಗಳನ್ನು ತಡೆಗಟ್ಟ ಬಹುದು. 

ಇಂತಹ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯನ್ನು ನೀಡುವ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನು ನಾವು ವಹಿಸಿ 
ದ್ದೇವೆ ; ಅಲ್ಲಿಗೆ ನಮ್ಮ ಕರ್ತವ್ಯ ಪೂರ್ಣಗೊಂಡಿದೆ. 


ಕೆಳಗಿನ ನ್ಯಾಯಾಲಯದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಕ್ರಾಂಕಿಯ ಕಲ್ಪನೆಯಾದರೂ ಏನೆಂಬ 
ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಹಾಕಲಾಗಿತ್ತು, ಅದಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ಉತ್ತರ ಇದು: “ಕ್ರಾಂತಿ? 
ಎಂದರೆ ರಕ್ತಗೆಂಪಿನ ಸಂಘರ್ಷವೇ ಆಗಿರಬೇಕೆಂಬ ನಿಯಮವೇನೂ ಇಲ್ಲ. 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜಿದ್ದಿಗೂ ಅಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. ಕ್ರಾಂತಿಯು ಬಾಂಬು ಮತ್ತು 
ಪಿಸ್ತೂಲುಗಳ 'ಆರಾಧನೆಯಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ “ಕ್ರಾಂತಿ” ಎಂದರೆ ಸ್ಪಷ್ಟ 
ವಾಗಿ ಅನ್ಯಾಯದ ಬುನಾದಿಯ ಮೇಕೆ ಗತ ಇಂದಿನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಬದಲಾಗಬೇಕು ಎಂದರ್ಥ. ಉತ್ಪಾದಕರು ಅಥವಾ ದುಡಿಮೆಗಾರರು ಸಮಾಜದ 
ಅತ್ಯಂತ ಅವಶ್ಯಕವಾದ ಅಂಗವಾಗಿದ್ದಾಗ್ಗೂ ಶೋಷಕರಿಂದ ವಂಚಿತವಾಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಅವರ ದುಡಿಮೆಯ ಫಲ ಅವರಿಗೆ ದಕ್ಕುತ್ತಿಲ್ಲ ; ಅವರ ಅತಿಸಾಮಾನ್ಯವಾದ 
ಹಕ್ಕುಗಳನ್ನು ಅವರಿಂದ ಕಿತ್ತುಕೊಳ್ಳೆಲಾಗಿದೆ. ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಬೇಕಾದ ಧಾನ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಯುವ ರೈತ ತನ್ನ ಕುಟುಂಬದವರೊಡನೆ ಹಸಿವಿನಿಂದ ನರಳು 
ತ್ರಿದ್ದಾನೆ ; ಇಡೀ ಜಗತ್ತಿನ ಮಾರುಕಟ್ಟೆಯನ್ನು ತಾನು ನೇಯುವ ಬಟ್ಟೆಯಿಂದ 
ತುಂಬುವ ನೇಯ್ಗೆ ಗಾರ ತನ್ನ ಮತ್ತು ತನ್ನ ಮಕ್ಕಳ ಶರೀರವನ್ನು ಮುಚ್ಚಲು 
ಬೇಕಾದ ಕನಿಷ್ಕನಾದ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನೂ ಪಡೆದಿಲ್ಲ ಮನೆ ಕಟ್ಟುವವರು, 
ಕಮ್ಮಾರರು ಮತ್ತು ಬಡಗಿಗಳು ಭವ್ಯವಾದ ಸೌಧಗಳನ್ನೇ ಕಟ್ಟುತ್ತಿದ್ದಾರಾದರೂ 
ಕೊಳಚೆ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಜಾತಿಭ್ರಷ್ಟರಾಗಿ ಉಳಿದಿದ್ದಾರೆ... ಸಮಾಜದ ಪರತಂತ್ರ 
ಜೀವಿಗಳಾದ ಬಂಡವಳಿಗರು ಮತ್ತು ಶೋಷಕರು ಮನಸೋಇಚ್ಛೆ ಯಂತೆ 
ಮಿಲಿಯಗಟ್ಟಲೆ ಹಣವನ್ನು ಚೆಲ್ಲಬಲ್ಲರು. ಈ ಭಯಂಕರ ಅಸಮಾನತೆಗಳ್ಳೂ 
ಬಲಾತ್ಕಾರವಾಗಿ ಸೆಳೆಯಲ್ಪಟ್ಟಿ ರುವ ಅವಕಾಶಗಳ ಅಸಮತೆಯೂ ಅಸ್ತವ್ಯಸ್ಥ ತೆಗೆ 
ಹಾದಿಮಾಡಿಕೊಟ್ಟೀ ತೀರುತ್ತವೆ. ಈ ರೀತಿಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಬಹುಕಾಲ ಉಳಿಯ 
ಲಾರದು. ಸಮಾಜದ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ ಇಂದು ಕಾಣಬರುವ ಮೋಜು ಅಗ್ನಿ 
ಸರ್ವತದ ಅಂಚಿನಲ್ಲಿರುವ ಮೋಡಿಂಬುದು ಸ್ವಯಂಸಿದವಾಗಿದೆ. 


ಈ ನಾಗರೀಕತೆಯ ಭವ್ಯ ಕಟ್ಟಡವನ್ನು ಸಕಾಲದಲ್ಲಿ ಉಳಿಸದಿದ್ದರೆ ಅದು 
ಕುಸಿದು ಭಗ್ಗವಾಗುವುದು ಖಂಡಿತ. ಆದ್ದರಿಂದ ಆಮೂಲಾಗ್ರವಾದ ಬದಲಾವಣೆ 
ಅತ್ಯವಶ್ಯಕ. ಅದನ್ನು ತಿಳಿದವರ ಕರ್ತವ್ಯ ಸಮಾಜವನ್ನು ಸಮಾಜವಾದಿ 
ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಪುನರ್ರಚಿಸುವುದಾಗಿದೆ. ಇದನ್ನು ಮಾಡಿದ ಹೊರತು, 
ಅರ್ಥಾತ್‌ ಮಾನವನನ್ನು ಮಾನವ ಹಾಗೂ ಒಂದು ರಾಷ್ಟ್ರವನ್ನು ಇನ್ನೊಂದು 
ರಾಷ್ಟ್ರವು ಶೋಷಿಸುವುದನ್ನು ಅಂತ್ಯಗೊಳಿಸಿದ ಹೊರತು, ಮಾನವ ಜನಾಂಗ 
ವನ್ನು ಇಂದು ಬಾಧಿಸುತ್ತಿರುವ ಪಡಿಪಾಟು ಮತ್ತು ಕಗ್ಗೊಲೆಗಳನ್ನು ತಡೆಯ 
ಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇಂದಿನ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಯುದ್ಧವನ್ನು ನಿರ್ನಾಮ 
ಗೊಳಿಸುವ ಹಾಗೂ ಶಾಂಶಿಯ ನವೋದಯವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಎಲ್ಲ ಮಾತುಗಳೂ 
ಅನಾಚ್ಛಾದಿತ ಕಸಟಿತನದ ಮಾತುಗಳೇ ಆಗುತ್ತವೆ. 


"ಕ್ರಾಂ೦ತಿ' ಎಂದರೆ ನಮ್ಮ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಅಂಕಿಮನಾಗಿ ಇಂತಹ ಆಘಾತ 
ಗಳಿಗೆ ತುತ್ತಾಗದಂತಹ ಸಮಾಜ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೊಂದರ ನಿರ್ಮಾಣ. ಅಲ್ಲಿ ದುಡಿಮೆ 
ಗಾರನ ಸಾರ್ವಭೌಮತ್ವವನ್ನು ಎಲ್ಲರೂ ಮಾನ್ಯ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಬಂಡವಾಳ 
ಶಾಹಿ ಪದ್ದತಿ ಮತ್ತು ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯಶಾಹಿ ಯುದ್ಧಗಳ ಪಿಡುಗಿನಿಂದ ಮಾನವ 
ಜನಾಂಗಕ್ಕೆ ಮುಕ್ತಿ ದೊರಕಬೇಕು ; ಅದು ಜಾಗತಿಕ ಒಕ್ಕೂಟದ ಕೊಡುಗೆ 
ಯಾಗಿರುತ್ತದೆ, 


ಇದು ನಮ್ಮ ಆದರ್ಶ. ನಮ್ಮ ಸ್ಫೂರ್ತಿಗೆ ಈ ಸಿದಾಂತವೇ ಜೀವ 
ಕೊಟ್ಟಿ ರುವುದು. ನಾವು ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯೂ ಪ್ರಬಲವೂ ಆದ 


ಎಚ್ಚರವನ್ನು ನೀಡಿದ್ದೇವೆಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತೇವೆ. 


ಅದಕ್ಕೇನಾದರೂ ಅಸಡ್ಡೆಯ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನೂ ತೋರಿಸಿ ಇಂದಿನೆ 
ಸರ್ಕಾರದ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯು ಮುಂದುವರಿಯುವಂತಾದರೆ ಮಹಾಪೂರದಂತೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿ 
ರುವ ಸ್ವಾಭಾವಿಕ ಶಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಅಡಚಣೆಯನ್ನುಂಟುಮಾಡಿದಂತೆಯೆ ಸರಿ. ಆ 
ಆಡಚಣೆಗಳನ್ನು ಕಿತ್ತೊಗೆಯಲು ಒಂದು ಉಗ್ರವಾದ ಹೋರಾಟವನ್ನೇ ನಡೆಸ : 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕ್ರಾಂತಿಯ ಆದರ್ಶವು ಪರಿಪೂರ್ಣವಾಗಿ ನೆರವೇರಬೇಕಾದರೆ 
ದುಡಿಯುವ ವರ್ಗದ ಅಧಿಕಾರ ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಬರಬೇಕು. ಕ್ರಾಂತಿಯು ಮಾನವ 
ಜನಾಂಗದ ಸ್ರಶ್ನಾತೀತವಾದ ಹಕ್ಕು. ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವು ಎಂದೂ ಕ್ಷಯವಾಗದ 
ಆಜನ್ಮಸಿದ್ಧ ಹಕ್ಕು. ಸಮಾಜದ ನಿಜವಾದ ಆಧಾರಸ್ತಂಭ ದುಡಿಮೆ. ದುಡಿಮೆ 
ಗಾರರ ಅಂತಿಮಗುರಿ ಜನತೆಯ ಸಾರ್ವಭೌಮತ್ವ. 


ಈ ಆದರ್ಶಗಳಿಗಾಗಿ ಮತ್ತು ಈ ನಂಬಿಕೆಗಾಗಿ ನಮಗೆ ವಿಧಿಸಬಹುದಾದ 
ಯಾವುದೇ ಶಿಕ್ಷೆ ಅಥವಾ ಸಂಕಷ್ಟವನ್ನು ನಾವು ಹೈತ್ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಸ್ವಾಗತಿಸು 
ತ್ತೇವೆ. ಕ್ರಾಂತಿಯ ಈ ಬಲಿಪೀಠಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ಯೌವ್ವನದ ಸುಗಂಧವನ್ನು 
ಲೇಪಿಸಲು ಬಂದಿದ್ದೇವೆ. ಅಷ್ಟು ಉದಾತ್ತವಾದ ಧ್ಯೇಯಕ್ಕೆ ಎಂತಹ ತ್ಯಾಗವೂ 
ಅತಿಶಯವೆನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ನಮಗೆ ತೃಸ್ತಿಯಿದೆ. ಕ್ರಾಂತಿಯು ಮೊಳಗುವುದನ್ನು 
ನಾವು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತೇವೆ. ಕ್ರಾಂತಿ ಚಿರಾಯುವಾಗಲಿ. 


ನಾಟಕದ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳು 
(ಕಳೆದ ಸಂಚಿಕೆಯಿಂದ) 


—ೆ.ಎಸ್‌. ರಂಗನಾಥ್‌ 


ನಾಟಕದ ವಿಭಾಗಗಳು : 


ನಾಟಕವನ್ನು ಟ್ರಾಜಿಡಿ, ಕಾಮಿಡಿ, ಫಾರ್ಸ್‌ ಎಂದು ಅನೇಕ ವಿಧವಾಗಿ 
ವಿಂಗಡಿಸುತ್ತೇವೆ. ದಮುಃಖಾಂತವನ್ನು ಹೊಂದಿರುವುದು ದುರಂತ (ಟ್ರಾಜಿಡಿ) 
ಎಂದೂ, ಸುಖಾಂತನನ್ನು ಹೊಂದಿರುವುದು ಕಾಮಿಡಿ (ಪ್ರಹಸನ) ಎಂದು ಹೇಳು 
ತ್ತೇನೆ. ಆದರೆ ಇದು ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸತ್ಯ? ಷೇಕ್ಸ್‌ ನಿಯರಿನ "ಮೆಶರ್‌ ಫಾರ್‌ 
ಮೆಶರ್‌', ಹಾಸ್ಯದ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ, ಅದನ್ನು ಕಾಮಿಡಿ ಎಂದು 
ಕರೆದರು, ಕಾರಣ, ಶವವಿಲ್ಲದೆ ಮುಕ್ತಾಯಗೊಳ್ಳುವುದು. ಇದೇ ರೀತಿ, 
ವಿಂಟರ್ಸ್‌ ಟೇಲ್‌, ರೊಮಾನ್ಸ್‌ ಆಯಿತು. ಏಕೆಂದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಸೌಹಾರ್ದ ವಾತಾವರಣ ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಷೇಕ್ಸ್‌ ಸಿಯರಿನ ಐತಿಹಾಸಿಕ ನಾಟಕ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಘೋರ ಕೊಲೆಗಳು ಸಮೃದ್ಧ ವಾಗಿದ್ದರೂ, ಇವನ್ನು ಟ್ರಾಜಿಡಿ ಎಂದು 
ಕರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. "ಹೆನ್ರಿ 1೪' ನಲ್ಲಿ ಹಾಸ್ಯರಸ ಹೆಚ್ಚಾಗಿದ್ದರೂ ಅದನ್ನು ಕಾಮಿಡಿ 
ಎಂದು ಕರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಒಂದು ವಿಭಿನ್ನತೆ ಏಕೆ? ಐತಿಹಾಸಿಕ ನಾಟಕ 
ಗಳು ವಸ್ತುವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿರುವುದೇ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೇ? 


ಅರಿಸ್ಟಾಟಲಿನ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ರೀತ್ಯ ದುರಂತ ನಾಟಕದ ನಾಯಕ 
ಗಣ್ಯಮವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿರಬೇಕು, ರಾಜಮನೆತನದವನಾಗಿರಬೇಕು. ಇದನ್ನು ಫ್ರೆಂಚ್‌ 
ನಾಟಕಕಾರರೂ ಬಳಸಿದರು. ಆದರೆ ಹದಿನೆಂಟನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯಮ 
ವರ್ಗದ ನಾಯಕರನ್ನು ರಂಗದ ಮೇಲೆ ತಂದ ಮೇಲೆ, ಈ ನಾಟಕಗಳನ್ನು 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಕ್ರುಲ್ಲಕನೆಂದು ಕರೆದರು. ಆಗ ಇಂತಹ ನಾಟಕಗಳು ಭೂರ್ಜ್ವ 
ಗಳಾದುವು, (bourgeois tragedy) ಅಥವಾ ಸಾಮಾನ್ಯ ದುರಂತ 
ಗಳಾದವು (Domestic tragedy). | 


ಚಿಕೋನ್‌ ತನ್ನ ನಾಟಕ ಚೆರ್ರಿ ಆರ್ಚರ್ಡ್‌ಅನ್ನು "ಕಾಮಿಡಿ' ಎಂದು ಕರೆದೆ. 
ಆದರೆ ಅದರ ನಿರ್ದೇಶಕ ಸ್ಟೆಂಸ್ಲಾವಿಸ್ಕಿಗೆ "ಬ್ರ್ರಾಜಿಡಿ'ಯಾಗಿ. ಕಂಡುಬಂತು, 
ಮೆಡಮ್‌ ರೆನವಿಸ್ಥಿ ತನ್ನ ಅಸಾಮರ್ಥ್ಯ, ದೃಡನಿಲುವಿಲ್ಲದ, ಸೋಮಾರಿತನ, 
ಆತ್ಮಶಕ್ತಿಯಿಬ್ಲದಿದ್ದರಿಂದ, ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಸಂಪತ್ತು ಕಾಮಿಡಿಯಾಗಿ ಕಾಣ 
ಲಾಗದು. ಇದು ಹೆಚ್ಚುತ್ತಿರುವ ವ್ಯಾಪಾರಿತನ, ಜನರ ಕೀಳುತನ, ಕಟುಕತನಗಳ 
ಮೂಕಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿ ಕಂಡರೆ, ಇದು ಟ್ರಾಜಿಡಿ ಅಲ್ಲದೆ ಮತ್ತೇನು? 


ನಗುವು ಏಕೆ ಬರುತ್ತದೆ? ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ನ ಪ್ರಕಾರ ನಗು, ನಮ್ಮ 
ಕಾತುರತೆಯ ಅಥವಾ ಆತಂಕ ನಿವಾರಣೆಯಿಂದ ಬರುತ್ತದೆ. ಯಾವಾಗ ಒಂದು 
ದುರದೃಷ್ಟಕರ ಸನ್ನಿವೇಶ ನಮ್ಮ ಹತ್ತಿರಕ್ಕೆ ಬರದೇ ಹೋಗುವುದೋ ಆಗ 
ನಮ್ಮ ನರಗಳು ನಗುವನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸುತ್ತವೆ. ಬ್ರಾಜಿಡಿಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ 
ಕಾತುರತೆಯು ನಿವಾರಣೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ : ನಾವು ಪಾತ್ರದ ದುಃಖವನ್ನು ಅನು 
ಭವಿಸುತ್ತೇವೆ. ಕಾಮಿಡಿಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಕಾತುರತೆ ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್ತದೆ ; ನಾವು 
ಪಾತ್ರಕ್ಕೇ ಅನುಕಂಪವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತೇವೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಫಾರ್ಸ್‌ ನಲ್ಲಿ ಅಂತಹ 
ಸನ್ನಿವೇಶ ನಮಗೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲವಾದ್ದರಿಂದ ನಗುತ್ತೀವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಲಾರೆಲ್‌ 
ಮತ್ತು ಹಾರ್ಡಿಯ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನೇ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಿ. ಇಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ನಗು ಲಾರೆಲ್‌ 
ಹಾಗೂ ಹಾರ್ಡಿಯ" ಪರದಾಟಿಗಳು ನಮ್ಮ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲವೆಂಬ 
ಸಂತೋಷದಿಂದ, ಚಾರ್ಲಿಚಾಪ್ಲಿನ್‌ನ ಮಾಡ್ರನ್‌ ಟೈಮ್ಸ್‌ನಲ್ಲಿ ಯಂತ್ರದ 
ಮೂಲಕ ಊಟ ಮಾಡಿಸುವುದು ನಮ್ಮ ವಾಸ್ತವತೆಗೆ ಹೊರತಾಗಿ ಇರುವುದರಿಂದ 
ನಾವು ನಗುತ್ತೇವೆ. ವಾಲ್ಫೋನ್‌ನ ಗುಳ್ಳೆನರಿತನ, ಬಾರ್‌ಟುಫ್‌ನ ಮೋಸಗಾರಿಕೆ ; 
ನಾವು ಅಂತಹೆ ಬಲೆಯಲ್ಲಿ ಬೀಳುವುದಿಲ್ಲವೆಂಬ ನಂಬಿಕೆ ನಮ್ಮನ್ನು ನಗೆಗೀಡು 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. 


ಪಾತ್ರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಇದ್ದರೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ನಗಲು ಸಾಧ್ಯ, 
ಬಾರ್‌ಟುಫ್‌ ಆರ್ಗನನನ್ನು ಮೋಸಗೊಳಿಸುವುದು ಪ್ರಹಸನದ ಪ್ರಸಂಗವಾಗುತ್ತ ಜೆ. 
ಆರ್ಗನ್ನನಿಗೆ ಬಾರ್ಬುಫ್‌ನ ಕುಓಲತೆ ತಿಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ನಮಗೆ ಬಾರ್ಬುಫ್‌ನ 
ಚತುರತೆ ತಿಳಿದಿರುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಪಾತ್ರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಕಡಿಮೆಯಾದಂತೆ 
ಕುತೂಹಲ ಹೆಚ್ಚಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಪಾತ್ರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಹೆಚ್ಚಾದಂತೆ 
ನಾವು ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಉತ್ಸುಕತೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತೇವೆ, ಇಷ್ಟಲ್ಲದೆ ಮೋಸ 
ಹೋಗುವ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ನಮ್ಮ ಅನುಕಂಪ ಮೂಡಿ, ಮೋಸ ಹೋಗಬೇಡಿ? 
ಎನ್ನುವ ಕೂಗು ನಮ್ಮ 'ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಸ್ಫುಓಸುತ್ತದೆ. ವ್ಯಾಪಾರಿ ಕಾರ್ವಿನೋ 
ವಾಲ್ಪೋನಿನ ಮಾತಿಗೆ ಮರುಳಾಗಿ ತನ್ನ ಸತ್ಲಿಯನ್ನು ವಾಲ್ಪೋನಿನ ಮಂಚಕ್ಕೆ 


ಹ ಚಾ ಜತ 
ಸ್ಯ ಸ 


ನೂಕುವಾಗ, ನಮಗೆ "ಅಯ್ಯೋ? ಎನಿಸುವುದು ಸಹಜ. ಇದು ಉತ್ತಮ 
ಪ್ರಹಸನದ ಒಂದು ಗುಣವೆನ್ನಬಹುದು. ಕೊನೆಗೆ ನ್ಯಾಯ ಪ್ರದಾನ ಮಾಡುವ 
ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ ಈ ಆತಂಕ, ಕಾತುರತೆ ಕಳೆದು ನಗುವು ಹೊರಸೂಸುತ್ತದೆ. ಟ್ರಾಜಿಡಿ 
ಇಂತಹ ಕಾತುರತೆಯಿಂದ ಮುಕ್ತಿ ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ಒಂದು ಟ್ರಾಜಿಡಿ 
ಯನ್ನು ನೋಡಿದಮೇಲೆ, ಅದನ್ನು ಮುಕ್ತಕಂಠದಿಂದ ಶ್ಲಾಫಿಸುತ್ತೇವೆ. 
ಹ್ಯಾಮ್ಲೆಟ್‌, ಮ್ಯಾಕ್ಬೆತ್‌, ಕಿಂಗ್‌ಲಿಯರ್‌-ಮುಂತಾದ ಟ್ರಾಜಿಡಿಗಳು ಇನ್ನೂ 
ಪ್ರದರ್ಶನ ಕಾಣುತ್ತಿವೆ. ಒಂದು ಬ್ರಾಜಿಡಿಯನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ 
ಸಂಭವಿಸುವ ಮನಸಿನ ಪರಿಣಾಮವೇ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಎನ್ನಬಹುದು. ಮ್ಯಾಕ್ಬೆತ್‌ 
ಹ್ಯಾಮ್ಲೆಟ್‌, ಲಿಯರ್‌, ತಮ್ಮ ದುರದೃಷ್ಟಕರ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ ಎದುರಿಸು 
ತ್ತಾರೆಬುದು ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಎತ್ತರದ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಉಂಟು 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಪಾತ್ರಗಳು ಹೇಗೆ ವಿಧಿಯನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾರೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಅರಿತು ಅವರ ದುರದೃಷ್ಟ ದಲ್ಲಿ ನಾವು ಭಾಗಿಗಳಾದಾಗ ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲುಂಬಾದ 
ದ್ವಂದ್ವಗಳ, ಹಾಗೂ ಅವನ ಸುತ್ತಲಿನ ಜಗತ್ತು ಬೀರುವ ಪರಿಣಾಮದ ಅನುಭವ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು ನಮ್ಮ ದೈ ನಂದಿನ ಜೀವಿತದಿಂದ ದೂರವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 


ಕಾಮಿಡಿ ನಮ್ಮ ನಿಜಜೀವನದ ಕತೆಯಾಗಬಹುದು, ಇದು ಮನುಷ್ಯನ 


ದೈನಂದಿನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಉಂಟಾಗುವ ನಾದ ಉನ್ಮಾದಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುವು 


 ದೆಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ಸಮಾಜದ ನೀತಿ ನಡವಳಿಕೆಗಳನ್ನೂ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. ಷಾ ನ, 


ಪಿಗ್ಮಾಲಿನ್‌ ಸಮಾಜದ ಮೇಲ್ದರ್ಜೆ ಹಾಗೂ ಕೆಳದರ್ಜೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳ ಜೀವನ 


ಕ್ರಮವನ್ನು . ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. ಗೊಗೋಲ್‌ನ ದಿ ಗೌರ್ನಮೆಂಟ್‌ | 


ಇನ್ಸ್‌ಪೆಕ್ಟರ್‌ ಜಾರ್‌ ಆಳ್ವಿಕೆಯ ಲಂಚಗುಳಿತನವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 


ಫಾರ್ಸ್‌ ಬರಿಯ ಹಾಸ್ಯಕ್ಕಷ್ಟೇ ಮಿಾಸಲಿಲ್ಲ, ಇದು ಸಾಮಾಜಿಕ 
ವಿಡಂಬನೆಯೂ ಹೌದು. ಚಾರ್ಲಿ ಚಾನ್ಲಿನ್‌ನ ಚಿತ್ರಗಳು ನಮ್ಮ ಯಾಂತ್ರಿಕ 
ಬದುಕು, ಗೌರವ, ಅಂತಸ್ತುಗಳಿಗಾಗಿ ಪಡುವ ಪರದಾಟಗಳ ಒಂದು ಚಿತ್ರಣ 


ವಸ್ಟೇ | 


ಚೆಕೋವ್‌, ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌, ಐಯನೆಸ್ಟ್ರೊ, ಬಿಕೆರ್‌, ಪಿರಂಜೆಲೋ ಮೊದಲಾ 
ದವರ ನಾಟಕಗಳು ಟ್ರಾಜಿ-ಕಾಮಿಡಿ ಎಂಬ ಹೊಸಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿ ಸೇರುತ್ತವೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಹಾಸ್ಯ ವಿಡಂಬನೆ, ದುರಂತ ಎಲ್ಲವೂ ಸಮ್ಮಿಶ್ರವಾಗಿನೆ. ಇತ್ಲೀಚಿನ 
ಬ್ರಾಜಿ-ಕಾಮಿಡಿಗಳು ನಿರಾಸೆಯಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ, ಆಶಾಭಾವದಿಂದ ಕೊನೆ 
ಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಬೆಕೆರ್‌ನ ಗಾಡೊ ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದು ' ಉತ್ತಮ ನಿದರ್ಶನ. ಇಲ್ಲಿ 
ಪಾತ್ರಗಳು ವಿದೂಷಕರಂತೆ. ವರ್ತಿಸುತ್ತಾರೆ, ಇವರ ಮಾತುಗಳು, ಮಾಡಿದ್ದನ್ನ 


ಮಾಡುವ ಅಭಿನಯಗಳು ಮಾನವನ ಅರ್ಥಹೀನ ಬದುಕನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ 
ಟ್ರಾಜಿಡಿ, ಕಾಮಿಡಿ ಹಾಗೊ ಫಾರ್ಸ್‌ಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟಾಗಿ ತೋರಿಸುವ ವಿಧಾನ 
ದಲ್ಲಿ ಇದು ಒಂದು. 


ನಾಟಕದ ವಿಭಾಗಗಳನ್ನು ಕಿಳಿಯುವುದು ನಿರ್ದೇಶಕನಿಗೆ ಅವಶ್ಯ. ಇದು 
ನಾಟಕದ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಬಗ್ಗೆ ಅವನಿಗೆ ಸೂಕ್ತ ತಿಳುವಳಿಕೆ ನೀಡುತ್ತದೆ. 
ನಾಟಕವನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದು, ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಮಾರ್ಪಾಟು ಮಾಡುವುದು 
ನಿರ್ದೇಶಕನಿಗೆ ಸೇರಿದ್ದು. ಅಂದಮಾತ್ರಕ್ಕೆ, ಅಡಿಗೆಯ ರುಚಿ ತಿನ್ನುವುದರಲ್ಲಿದೆ, 
ಎಂದರೆ, ಅಡಿಗೆಯ ವಿಧಾನ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲವೇ? 


ನಾಟಕ ಬರಿಯ ಭ್ರಮೆ ಎನಿಸಬಹುದು. ಜೀವಂತ ನಟರು ಹಾಗೂ 
-ರಂಗ ಪರಿಕರಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ, ನಾಟಕ ಬರಿಯ ಭ್ರಮೆ ಎನಿಸುವುದು ಸಹಜ. 
ಮ್ಯಾಕ್ಬೆತ್‌ ಹಾಗೂ ಮ್ಯಾಕ್‌ಡಫ್‌ರ ಕಾಳೆಗವನ್ನು ನೋಡುವಾಗ ನಟರ 
ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಮೆಚ್ಚುತ್ತೇವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಮ್ಯಾಕ್ಸೈತ್‌ ಮೃತನಾಗುವುದಿಲ್ಲವೆಂಬುದು 
ನಮಗೇ ತಿಳಿದಿರುತ್ತದೆ. ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ನಟರ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ನೋಡಲು ಹಣ 
ಕೊಡುತ್ತಾರೇ ವಿನಹ ನೈ ಜಮ್ಯಾಕ್ಬೆತ್‌ ಕಾಣಿಸುವನೆಂದಲ್ಲ. ಸಿರಾಂಡೆಲೊವಿನ 
ಸಿಕ್ಸ್‌ ಕ್ಯಾರೆಕ್ಟರ್‌ ನಾಟಕ ಒಂದು ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಎಂದು ತೋರಿಸುತ್ತಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಪಾತ್ರಗಳು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಸಮ್ಮುಖದಿಂದಲೇ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಒಂದು ವಸ್ತುವನ್ನು 
ನಿರೂಪಿಸುತ್ತವೆ. ಬೆಕೆಬ್‌ನ ಗಾಡೋವಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಬಗ್ಗೆ ಸೂಚನೆಗಳಿವೆ. 
ಐಯೋನೆಸ್ಕೊವಿನ ಬೊಕ್ಕತಲೆಯ ನರ್ತಕಿಯ ಮೊದಲ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ರೇಖಕನೇ 
ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಬಂದು ಪ್ರಸ್ತಾವಿಸುವ ಪ್ರಸಂಗವಿತ್ತಂತೆ. ಗೊಗೋಲನ 
ಇನ್ಸ್‌ಪೆಕ್ಟರ್‌ ಜನರಲ್‌ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪ್ರೀಕ್ಷಕಕೊಂದಿಗೆ ನೇರವಾಗಿ ಸಂಭಾ 
ಸಿಸುವ ಸಂದರ್ಭವಿದೆ. ಇದೆಲ್ಲ ನಾಟಕ ಬರಿ ಭ್ರಮೆ ಎಂದು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. 


ಅಮೇರಿಕೆಯ ಸಿ೪೩ಗ! 8೩6೦ ನಾಟಕ ತಂಡವಾದ The Living 
Theatre of America-ನಾಟಿಕ ಬರಿಯ ಭ್ರಮೆಯೆಂದು ನಿರೂಪಿಸುವಲ್ಲಿ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಸಫಲವಾಯಿತು. ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರೊಡನೆ ಚರ್ಚೆ, ಗಲಭೆ, ಮುಂತಾದು 
ವುಗಳ ಜೋಡನೆ ಇದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಒಬ್ಬ ಪೋಲಿಸ್‌ ಪೇಜಿ, ಕಾದಿರಿಸಿದ 
ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ವಾಹನವನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸದ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮೇಲೆ ಕೇಸ್‌ ದಾಖಲು 
ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಆಗ ಅವನು ಹೇಳುವುದು, "ನೋಡಿ ಸ್ವಾಮಿ, ನನಗೆ ನಿಮ್ಮ 
ಕಷ್ಟ ಚೆನ್ನಾಗಿ ತಿಳಿದಿದೆ. ಆದರೇನು ಮಾಡಲೀ ಈ ಸಮವಸ್ತ, ತೊಟ್ಟರುವು 
Hood ಹೀಗೆ ಮಾಡಬೇಕಾಯಿತು” ಎನ್ನುತ್ತಾ ನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಸಮಪಸ್ತ್ರ್ರ ನಾಟಕದ 


KE 
ಸ 


ಕಾಸ್ಟೂ $ಮ್‌ ಆಯಿತು. ಸಮವಸ್ತ್ರ ವಿಲ್ಲದ. ಸೇಡೆಯು ಕ ಗೆ. ತಾನು ಎ ನನುಷ್ಯ. 

ನೆಂದು ತೋರಿಸುತ್ತಾನೋ, ಹಾಗ ಸಮವಸ್ತ್ರ ಧರಿಸಿದ ನಂತರ ಜೀರೆಯ 

ವ್ಯಕ್ತಿ, ಯೇ. ಆಗುತ್ತಾನೆ. ಇದು ನಾ ಟಕದ ಭು ಮತ್ತು ಜಾಗೃ ತಾವಸೆ ಯುಕ್ತಾ 
ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತದೆ. 


ಮಾಾಾವಾಯರಲಾವಾಾಾವವಾಾನಾನನನವನನನ 


3 ಹಾಗೊ ಸಮಾಜ 


ನಾಟಕವನ್ನು ಹ್ಯಾಮ್ಲೆಟ್‌ ಪ್ರಕೃತಿಯ ದರ್ಪಣವೆಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾನೆ. 
ಆದರೆ ನಾಟಿಕ ಸಮಾಜದ ದರ್ಪಣವೂ ಹೌದು. ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಆಗುತ್ತಿರುವ 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವಸ್ತುವೂ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸಲ್ಪಡುತ್ತದೆ. ಒಂದು ನಾಟಕ 
ಓದಿದರೆ, ನಾಟಿಕಕಾರನ ಸಮಕಾಲೀನ 'ಜೀವನವು ವ್ಯಕ್ತಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಷೇಕ್ಸ್‌ 
ಪಿಯರನ ನಾಟಕಗಳು ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷ್ಯ. "ಮರ್ಚೆಂಟ್‌ ಆಫ್‌ ವೆನೀಸ್‌' 


ಕೇವಲ ಒಬ್ಬ ಬಡ್ಡಿ ದಾರನ ಕತೆಯಲ್ಲ, ಅದು. ಅಲ್ಲ ಸಂಖ್ಯಾತರಿಗಾಗುವ 


ಉಪಟಳವನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. ಶೈಲಾಕ್‌ ಒಬ್ಬ ಕೆಟ್ಟ ಬಡ್ಡೀವ್ಯಾಪಾರಿಯೇನಲ್ಲ. 
ಅವನಿಗೆ ಸಮಾಜ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದ ತೊಂದರೆ, ಹ ಯೆಹೂದಿ ಎಂದು 
ಕಡೆಗಣಿ ಸುತ್ತಿದ್ದ ಬಹು ಸಂಖ್ಯಾತ ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನರ ಉಪಟಳಗಳಿಗೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 
ಕೊಡುತ್ತಾತೆ. ಸಮಕಾಲೀನ ಸಮಾಜ ಅನ್ಯಾಯಗಳ ಚಿತ್ರವನ್ನೂ ನಾಟಕ: 
ಬರೆಯುತ್ತ ಡೆ. ಡಾಲ್ಸಂಕೌನ್‌, ಸ್ತ್ರೀಯು ಒಂದು ಬೊಂಬೆಯಷ್ಟೇ. ಅಲ್ಲ ಎಂದು 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದೆ, ಗೋಸ್ಟ್‌, ಗಂಡಸರಲ್ಲಿರುವ ಕೀಳು ನೀತಿಯನ್ನು ಖಂಡಿಸು 
ಇತ್ತದೆ. ಹೀಗೆಯೇ ಹೆಡ್ಡ ಗೀಬ್ಬ ರ್‌..ಷಾ ಸೂಳಿಗಾರಿಕ್ಕೆ ಸ್ಲಮ್ಸ್‌ ಹಾಗೂ 
ಜದ ಅನಿಷ್ಮ ಗಳನ್ನು ಚಿತಿ ಸಿದರೆ ಗಾಲ್ಸ್‌ವರ್ದಿ ಮೇಲ್ವರ್ಗದವರಿಂದ. 
ಕೆಳವರ್ಗದ ಜನೆ ಶೋಷಣೆಯನ್ನು "ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾನೆ. ತಮಗೆ. ಗೆಲುವುಂಟಾಗಲಿ 
ಎಂದು ಪಟ್ಟಿ ಭದ್ರ ರು ಮಾಡುವ" ನ್ಯಾಯದ ನಯವಂಚನೆಯನ್ನು ಷಾನ 
ಸೆಂಟ್‌ ಜೋನ್‌ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ವಿಜ್ಞಾನ ಹಾಗೂ ಧಾರ್ಮಿಕ ನೆಲೆಗಳ 
ನಡುವಿನ ತಿಕ್ಕಾಟ ಗೆಲಿಲಿಯೊ ದ ಉದ್ದೇಶವಾದರೆ, ನಿಷ್ಟ್ರಯೋಜಕ ಯುದ್ಧದ 
ಬವಣೆಗಳನ್ನು ಮದರ್‌ ಕರೇಜ್‌ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 


ನಾಟಕ ಬರೀ ಭ್ರಮೆಯಷ್ಟೇ. ಅಲ್ಲ, ಅದರಲ್ಲಿ ಸತ್ಯದ ಕೆಲವಂಶಗಳೂ 
ಕೂಡಿವೆ. ಮ್ಯಾಕೆ 3” ಡಂಕನನನ್ನು ಕೊಂದು ಗದ್ದುಗೆಯೇರಿದರೆ, ಮತ್ತೊಬ್ಬ 
ಮ್ಯಾಕ್ಸೆ ತನನ್ನು ಕೊಂದು ರಾಜನೆನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ: ಒಬ್ಬನ ಅವಸಾನ: 
ಇನ್ನೊಬ್ಬನ ಯಶಸ್ಸು, ಇದು ಇಲ್ಲಿನ ಸತ್ಯ ಸಂಗತಿ, ಹೆತ್ತ. ತಾಯಿ ತನ್ನ್ನ 
"ಮಗುವನ್ನು "ಚಾಕ್‌' ವೃತ್ತದಿಂದ ಹೊರಗೆಳೆಯುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳು. ಹೆಸರಿಗೆ 
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ಮಾತ್ರ ತಾಯಿಯಷ್ಟೇ. ಮಗುವಿನ ಬಗ್ಗೆ, ಪ್ರೀತಿ, ಕಳೆಕಳಿಯಿಲ್ಲದ ಅವಳನ್ನು 
ಅಜ್ಞಾಕ್‌ ತಾಯಿಯೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ತನ್ನ ಜೀವದ ಹೆಂಗು ತೊರೆದು 
ಕಾಪಾಡಿದ ದಾದಿಯೇ ತಾಯಿಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಮಾನವನ ಅರ್ಥಹೀನ ಬದುಕನ್ನು 
ಗಾಡೊ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. ಏಿಂಟರನ ಹೋಮ್‌ ಕಮಿಂಗ್‌ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ 


ನಡೆಯುವ ಸೂಳೆಗಾರಿಕೆ, ಮೋಸ, ಕಸಟಿಗಳ ಒಂದು ನ್ಸ್ರೆಜ ಚಿತ್ರಣ. 


`` ನಾಟಿಕದ ಗುಣಗಳು ವೈವಿಧ್ಯಮಯ ; ಇದು ಜೀವನದ ಅನುಕರಣೆಯಷ್ಟೆ ಕೇ 
ಅಲ್ಲದೆ, ಭಿನ್ನ ರುಚಿಯ ಜನರಿಗೆ ವಿಭನ್ನ ಸಂತೋಷಗಳನ್ನು ನೀಡುವ ಸಾಕಾರ. 
ನಾಟಕ ಬರಿಯ ಭ್ರಮೆಯೆನಿಸಿದರೂ ಫ್ರಾಸ್‌ಫರೋನ “ಮಾತಿನಂತೆ ಕನಸು 
ಕಂಡು ಮುಗಿದು ಹೋಗುವ ಜೀವನ ಇದರ ಒಂದು ಅಂಶ. 


(ಆಧಾರಿತ) 


ಅನಲೋಕನೆ | 
ಸರ್‌ ಸಿದ್ದಪ್ಪ ಕಂಬಳಿಯವರ ಕಾಲ ಮತ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 


ಐ. ಆರ್‌. ಪ್ರಮೋದ್‌ 


“ಸರ್‌ ಸಿದ್ದಪ್ಪ ಕಂಬಳಿ ಅವರು ವೀರಶೈವ ಪುಣ್ಯ ಪುರುಷರಲ್ಲಿ ಗಣ್ಯ 
ಪುರುಷರು. ಆಧುನಿಕ ವೀರಶೈವ ಸಮಾಜದ ದಿಕ್ಕನ್ನೇ ಬದಲಿಸಿ ಅದರ ಹಣೆಯ 
ಬರಹವನ್ನು ಬರೆಯುವುದರ ಮೂಲಕ ಅದ್ಭುತ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ 
ಕೀರ್ತಿ ಇವರದಾಗಿದೆ” (ಪುಟ 4) ಎನ್ನುವ ಪ್ರಕಾಶಕರ ಮಾತು ಕಂಬಳಿಯವರ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಒಂದು ಭಾಗವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಗುರುತಿಸುತ್ತದೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಸಿದ್ದಪ್ಪ 
ಕಂಬಳಿಯವರನ್ನು ವೀರಶೈವ ಜನಾಂಗದ ಮುಖಂಡ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ, ಆ ಕಾಟದ 
ಸಮಗ್ರ ಹಿಂದುಳಿದ ವರ್ಗಗಳ ನಾಯಕನ ಪಾತ್ರ ಅವರದಾಗಿತ್ತೆಂದು ಲೇಖಕರು 
ಈ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ : 


“ಬ್ರಾಹ್ಮಣೇತರೆಲ್ಲರೂ ಸಿದ್ದಪ್ಪನವರ ಕಡೆಗೆ ಅಭಿಮಾನದಿಂದ ನೋಡು 
ತ್ತಿದ್ದರು. ಕೆಳಗೆ ಬಿದ್ದವರೆಂದು, ಹಿಂದುಳಿದವರೆಂದು ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ನಿಷ್ಭೃಷ್ಟರೆನಿಸಿದ 
ಜನರಿಗೆಲ್ಲ ಅವರು ರಕ್ಷಾ ಕವಚವೆನಿಸಿದರು. ಲಿಂಗಾಯಿತ, ಮುಸಲ್ಮಾನ, ಮರಾಠ, 
ರೆಡ್ಡಿ, ಹರಿಜನ, ಸಟ್ಟೀಗಾರ ಎನ್ನುವ ಭೇದಭಾವ ಎಣಿಸದೆ ಎಲ್ಲ ಜನರೂ ಅವರನ್ನು 
ತಮ್ಮ ಮುಂದಾಳೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಿದ್ದರು”. (ಪುಟ 27) 


ಅಲ್ಲದೆ ಪಾಟೀಲ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರು ಸಿದ್ದಪ್ಪ ಕಂಬಳಿಯವರನ್ನು ಹಿಂದುಳಿದ 
ವರ್ಗಗಳ ರಕ್ಷಕರೆಂದೂ, ಬ್ರಾಹ್ಮಣೇತರ ಚಳುವಳಿಯ ನಾಯಕಕೆಂದೂ ವರ್ಣಿಸು 
ಶ್ತಾರಿ 1980ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ 


ಸಂ" ಸಾಹೇಬರು : ಲೇಖಕರು : ಪಾಟೀಲ ಪುಟ್ಟಪ್ಪ 
ಸ್ರ; ನೀರಶೈನ ಆಧ್ಮಯನ ಸಂಸ್ಥೆ-.ಗದಗ 
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ರ ಸಚ ಬಸ ಇಸ್ಟ 
“ಕಂಬಳಿಯವರು ಆ ಕಾಲದ ಮುಂಬಯಿ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಭಾರಿ ಮಹತ್ವದ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಎನಿಸಿದ್ದರು. ಅವರು ಮುಂಬಯಿ ವಿಧಾನಸರಿಷತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಇಪ್ಪ ಕತ್ತೇಳು 


ಜನ ಬ್ರಾಹ್ಮಣೇತರ ಗುಂಪಿನ ನಾಯಕರಾಗಿದ್ದರು.” (ಪುಟ 45) 


ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಬ್ರಾಹ್ಮ! ಣೇತರ ಚಳುವಳಿಯ 
ಪ್ರಮುಖ ವಕ್ತಾರರಾಗಿದ್ದ ಸಿದ್ದಪ್ಪ ಕಂಬಳಿಯವರ ಕಾಲ ಮತ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ಮಹತ್ವ ಪೂರ್ಣವಾದದ್ದು. ಈ ಬ್ರಾಹ್ಮಣೇತರ ಚಳುವಳಿಯಲ್ಲಿ ಯಾವ್ಯಾವ 
ವರ್ಗಗಳು ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪಾಲುಗೊಂಡಿದ್ದವು ಮತ್ತು ಈ ಚಳುವಳಿ 
ಯಾವ ವರ್ಗಗಳ ಒತ್ತಾ ಸೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸಿತ್ತು. ಎನ್ನುವ ಪರಿಶೀಲನೆ ಕೂಡ 
ಮುಖ್ಯ. ಯಾಕೆದರೆ ಬ್ರಾಹ್ಮ! ಣೇತರ ಚಳುವಳಿ ತನ್ನಿ ಸ ತಾನೇ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ 
ವಾಗಬೇಕೆಂದಿಲ್ಲ. ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿಶೀಲವಾದದ್ದು. ಮುಂದಿನ ಹೆಂತಗಳಲ್ಲಿ 
ತಟಸ್ಥವಾಗಿ ಪ್ರಗತಿ ವಿರೋಧಿಯಾಗಬಹುದು. ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದಲ್ಲಿ ಸುರುವಾದ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣೇತರ ಚಳುವಳಿ ಮೊದಲಲ್ಲಿ ಪ್ರಗಕಿಶೀಲವಾಗಿತ್ತು. ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಪ್ರಭುತ್ವದ ಜಾತೀಯ ವಿಷಮತೆ ಮತ್ತು ಕ್ರೌರ್ಯದ ವಿರುದ್ಧ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ನ್ಯಾಯ ಮತ್ತು ಸಮಾನತೆಗಾಗಿ ಆರಂಭವಾದ ಸತ್ಯಶೋಧಕ 
ಚಳುವಳಿ ಆಮೇಲೆ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ವಿರೋಧಿ ಚಳುವಳಿಯಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿತು. 
ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ ಶ್ರೇಣಿಕೃತ ಜಾತಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ವಿರುದ್ಧ ಉಗ್ರ ಆಂದೋಲನ 
ವಾಗಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾದದ್ದು, ಇನೆ ಪಾಳೆಯಗಾರಿ ಪ್ರಭುಗಳು, ಕೊಲ್ಲಾಪುರ 
ರಾಜಸ ನಾಯಕತ್ವ ವಹಿಸುವಂತಾಯಿತು. 'ತ್ಯೋತಿಬಾಫುಲೆ ನಿಧನ 
ವಾಗಿ ಹತ್ತು ವರ್ಷದ ನಂತರ 1896ರಲ್ಲಿ ಈ ಹೊಸ ನಾಯಕತ್ವ ಮರಾಠರನ್ನು 
ಕ್ಷತ್ರಿಯರನ್ನಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸಲು ವೇದೋಕ್ತ ಹಕ್ಕುಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿತು. ಆ 
ಬಳಿಕದ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಬ್ರಿಟಿಷರೊಂದಿಗೆ ರಾಜಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ರಿಯಾಯ್ತಿಗಳನ್ನು 
ಆಗ್ರಹ ಪಡಿಸುವ ಚಳುವಳಿಯಾಗಿ ಮಾರ್ಪಾಡಾಯಿತು. ಜಲಿಯನ್‌ ನಾಲಾಬಾಗ್‌ 
ಹತ್ಯಾಕಾಂಡದಿಂದ ಕ್ರೋಧಗೊಂಡು ಉರಿಯುತ್ತಿದ್ದ ಮುಂಬಯಿಯ ಕಾರ್ಮಿಕರು 
ವೇಲ್ಸ್‌ನ ರಾಜಕುಮಾರನ ವಿರುದ್ಧ ಪ್ರತಿಭಟನಾ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನು ನಡೆಸಿದ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕೊಲ್ಲಾಪುರ ಮಹಾರಾಜ ಪೂನಾದಲ್ಲಿ ರೈತರನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ವೇಲ್ಸ್‌ 
ರಾಜಕುಮಾರನನ್ನು ಸ್ವಾಗತಿಸಿದ್ದಷ್ಟೆ ಅಲ್ಲ, ರಾಜಕುಮಾರನಿಂದ ಶಿವಾಜಿ ಸ್ಮಾರಕಕ್ಕೆ 
ಅಡಿಪಾಯ ಹಾಕಿಸಿ ಗೌರವ ಸಲ್ಲಿಸಿದ. (ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣೇತರ 
ಚಳುವಳಿಯ ವಸ್ತುನಿಷ್ಠ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ನೋಡಿ: ಬಿ. ಟ. ರಣದೀವೆಯವರ 
-Caste, Class and property relations) ಸರ್‌ ಸಿದ್ದಪ್ಪ ಕಂಬಳಿ 
ಯವರ ಸಾಧನೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುವಾಗ ಅವರು ಭಾಗವಹಿಸಿದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣೇತರ 
ಚಳುವಳಿ, ಜಾತಿ. ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಬೆನ್ನೆಲುಬಾಗಿದ್ದ ಊಳಿಗಮಾನ್ಯ ಭೂ ಒಡೆತನದ 
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ವಿರುದ್ಧ, ಈ ದೇಶದ ಎಲ್ಲ ಹಿಂದುಳಿದ ಜಾತಿ ವರ್ಗಗಳನ್ನು ತ ಶೋಷಣೆ | 
ಸೊಳನ ಡಿಸಿದ್ದ ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ ಸಾಮ್ರಾ ತ್ರಾಜ್ಯದ ಶಾಹಿಯ ನರುದ್ಧ 1 ಜನವ 'ರೀಕಿಯ 
ಹೋರಾಟವನ್ನು “ನಡೆಸಿತ್ತು ಎನ್ನುವ ವಿವರಗಳು ಮುಖ್ಯವಾಗಿವೆ. 


“ಮೈ ಸೂರು ಸಂಸ ಸ್ಥಾನವು ಅಚ್ಚ ಕನ್ನಡ ದೊರೆಗಳ ಆಳ್ವಿ ಫೆಗೆ ಒಳಪಟ್ಟ 
ದ್ದರೂ, ಹೊರಗಿನ ಅಧಿಕಾರಿಗಳ ಕಾರಹಿದಿಂದ ಅಲ್ಲಿ ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ತಲುಗು 
ಹಾಗೂ ತಮಿಳುಗಳ ಪಾ ಬಲ್ಯ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿತ್ತು. ಅದಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ನೌಕರಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಬಹು ಸಂಖ್ಯಾತ ಜನರು ಇಲ್ಲವೇನೊ ಎನ್ನು ವಂತೆ ಅತ್ಯಂತ ಕಡಿಮೆ 
ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿದ್ದರು. ಆ ಸಂಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಆಗ ಎಂ. ತಸ ನವರು ಹಾಗೂ 
ಕೆ. ಎಚ್‌. ರಾಮಯ್ಯನವರು ಬ್ರಾಹ್ಮ ಣೇತರ ಜನರಿಗೆ ನಿಜ್ಯಿಯ ಹಾಗೂ 
ನೌಕರಿಗಳ ಅವಕಾಶ ಸಿಕ್ಕ ಬೇಕೆಂದು ಸೂಿಕನಾದ ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆಸಿದ್ದರು. 
ಅವರ ಪ್ರಯತ್ನಗಳಿಗೆ ಶ್ರೀಮದ್ಯುವರಾಜ ಅ ಒಡೆಯರರು ಬೆಂಬಲ; 
ವಾಗಿ ನಿಂತು us ದೊಡ್ಡ ಪುಸ್ಟಿ ಯನ್ನು ಒದಗಿಸಿದೊಬ್ಬರು.? (ಪುಟ 38) 


ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ ) ಯಲ್ಲಿ 3 ಸಿದ ದ್ವಪ್ಪನವರು ಬ್ರಾಹ್ಮ, ಣೇತರ ಪರಿಷತ್ತ ನ್ನು ಸಂಘೆಟಸಿದರು. i 
ಆ ರಿಸಿ ಸ ಮದ್ರಾಸಿನ ಸರ್‌. ಪಿ. ತ್ಯಾಗರಾಜ ಚಿಟ್ಟಿ ಯವರು ಅಧ್ಯ್ಯಕ್ಷರೆಂದು 
ಕೊಲ್ಹಾ ಪುರದ ಶಾಹು ಮಹಾರಾಜರು ಉದ್ರಾ ಟಿಕರೆಂಡೂ ನಿಯೋಜಿತರಾಗಿದ್ದರು. 
ಬಹು ಸಂಖ್ಯಾತ ಸೆ ಸಮಾಜದ ಸಂಘಟನೆ ಷಿ ಉತ್ಸಾಹವನ್ನು ಮೂಡಿಸಿತು. ಆ 
ಜರರಿಗೆ ತಮ್ಮ ಅರಿವನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟಿ ತು? (ಪುಟ 40) ಸಿದ್ಧಪ್ಪ ಕ್ಸ ಕಂಬಳಿ 
ಯವರು ಹ ಮಹಾರಾಜರ ಸ್ನೇಹಿತರಾಗಿದ್ದರು. “ಶಾಹು ನ 
ದಯಾರ್ದ್ರ ಹೃದಯವನ್ನು ವಿಶಾಲ ಮನೋಭಾವನೆಯನ್ನು ಕಂಡು ಕಂಬಳಿ 
ಯವರಿಗೆ ಅವರ ಬಗೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಗೌರವ ಮೂಡಿಕೊಂಡಿತು. ಹಿಂದುಳಿದ ವರ್ಗ 
ಗಳ ಎಲ್ಲ ಜನರ ಕಲ್ಯಾಣಕ್ಕೋಸ್ಟ ರ ಅವರು ತಮ್ಮ ಖಜಾನೆಯೆನ್ಸೆೈ ೇ ತೆರೆದಿರಿಸಿರು 
ವಕೆನ್ನುವ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಕಂಡು ಕೇಳಿ ಅವರಿಗೆ” ಸಹಜ್‌ ಬಗೆಗೆ ಭಾರಿ 
ಹೆನ್ನೆ ಎನಿಸಿದ್ದಿತು ಆ ಮಹಾರಾಜರ ಮೂಲಕವೇ ಕಂಬಳಿಯವರಿಗೆ 
ಬಾಬಾ ಸಾಹೇಬರ ಪರಿಚಯವಾಯಿತು? (ಪುಟ 82) 


ಶ್ರೀಮದ್ಯುವರಾಜ ನರಸಿಂಹರಾಜ ಒಡೆಯರು ಮತ್ತು ಕೊಲ್ಲಾಪುರದ ಶಾಹು: 
: ಮಹಾರಾಜರ ಜಿಂಬಲದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಸಿದ್ದಪ್ಪ ಕಂಬಳಿಯವರು "ಭಾಗವಹಿಸಿದೆ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣೇತರ ಚಳುವಳಿ” ಯಾವ ವರ್ಗಗಳ ಹಿತಾಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸಿತು 
ಎನ್ನುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ನೌಕರಿಗಳಲ್ಲಿ ಆದ್ಯತೆ ಆವತ್ತಿನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಯಾಕೆ ಮತ್ತು ಹೇಗೆ ಪ್ರಗತಿಶೀಲವಾಗಿತ್ತು ಎನ್ನುವ ಬಗ್ಗೆ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ವಿವರಗಳಿಲ್ಲ. 


ಅದಕೆ ಕಂಬಳಿಯನರ: ಹಿಂದುಳಿದ ವರ್ಗಗಳ ಮೇಲಿನ ಕಾಳಜಿ ನೌಕರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಸ್ವ ಆದ್ಯತೆಯನ್ನು ಆಗ್ರಹ ಪಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಮಿಶಿಗೊಂಡಿತ್ತು ಎನ್ನುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ, 
ಅವರು ಮುಂದೆ ಮುಂಬಯಿ ಸಂಸ್ಸಾನದಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ ಮಂತ್ರಿಗಳಾದಾಗ “ಹೊಸ 
ನೇಮಕಗಳ ಪ್ರಶ್ನೆ ಬಂದಾಗ ಹಳೆಯ” ಇಲಾಖೆಗಳಲ್ಲಿ ಜನ,ವರ್ಗಗಳ ಸಮತೋಲನ 
ಕಾಯ್ದುಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕಾಗಿ, ಬ್ರಾಹ್ಮಣೇತರರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಆದ್ಯತೆ ನೀಡಬೇಕೆನ್ನುವ 
ಕಂಬಳಿಯವರ ಸೂಚನೆಯನ್ನು ಸರ್ಕಾರ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿತು” (ಪುಟ 65). 


ಹಿಂದುಳಿದ ಜಾತಿ, ವರ್ಗಗಳನ್ನು ದಾರಿದ್ರ್ಯ, ಮತ್ತು ಅಜ್ಞಾನದ ನರಕದಲ್ಲಿ 
ಟ್ಟಿದ್ದ ಜಾತಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಪೋಷಿಸುವ ಊಳಿಗಮಾನ್ಯ, ಭೂಒಡೆತನದ 
ಸ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯ ವಿರುದ್ದ ಸಿದ್ದಪ್ಪ ಕಂಬಳಿಯವರು. ಹೋರಾಟನನ್ನಾಗಲೀ, ಚಳುವಳಿ 
. ಯನ್ನಾಗಲೀ ನಡೆಸಲಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ನಡೆಸಿದ್ದರೆ ಅವರಿಗೆ ಕೊಲ್ಲಾಪುರ ಮಹಾರಾಜರ 
ಸ್ನೇಹವೂ, ಬ್ರಿಟಷ್‌ ಪ್ರಭುತ್ವದಲ್ಲಿ ಮುಂಬಯಿ ಸಂಸ್ಥಾನದ ಶಿಕ್ಷಣ ಮಂತ್ರಿ - 
ಸ್ಥಾನವೂ ಸರ್‌ ಪದವಿಯೂ ಲಭ್ಯ ವಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 


ಪುಟ 89ರಲ್ಲಿ ಹೇಳಲಾದ ಕಂಬಳಿಯವರ ರೈತರ ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಕಾರ್ಯ 
: ಕ್ರಮಗಳ ಬಗ್ಗೆ ವಿವರಗಳಿಲ್ಲ. ಬಡ ರೈತರ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ನಿವಾರಿಸಬೇಕೆನ್ನುವ 
ಅವರ ಆಶಯವೂ ಕಾನೂನಿನ ಚೌಕಟ್ಟಿಗೆ ಸೀಮಿತವಾಗಿತ್ತು ಎನ್ನುವುದು 
ಗಮನಾರ್ಹ. ಸ | 


| ಸರ್‌ ಸಿದ್ದಪ್ಪ ಕಂಬಳಿಯವರು ಅಧಿಕಾರದ ಗಾದಿಯನ್ನು ಹಂತ ಹಂತವಾಗಿ 
ಏರಿದರು. ಆದರೆ ಅವರದು ಹೋರಾಟದ ಹಾದಿಯಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ 
ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ಶಾಹಿಯನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ವಿರೋಧಿಸದ ಸಿದ್ದಪ್ಪ ಕಂಬಳಿಯವರಿಗೆ 
ಸರ್‌ ಪದವಿ ಲಭ್ಯವಾದದ್ದು ಆಕಸ್ಮಿಕವಲ್ಲ. “ಬ್ರಿಓಿಷರು ಕೊಟ್ಟ ಬಹುಮಾನ 
' ವೆಂದು ಅವರ ಬಗೆಗೆ ಮೂಗು ಮುರಿಯವವರೂ ಇದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಬ್ರಿಟಿಷರು 
ಆ ಪದವಿಗಳನ್ನು ಬೀದಿಯಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದವರ ಮೇಲೆ ಸುರಿಯಲಿಲ್ಲ, ವಿಶ್ವಾಸಪಡು 
ವಂತಹ ನಾಯಕ ಗುಣಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿ ಜನರನ್ನು ಮುನ್ನಡೆಸಿಕೊಂಡು 
ಹೋದ ಮೀಸಲು ಜನರನ್ನೇ ಅವರು ಈ ಬಹುಮಾನಕ್ಕೆ ಆಯ್ತೆ ಮಾಡಿದರು. 
ವ್ಯಕ್ತಿ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕಂಬಳಿಯವರದು ಬಹು ದೊಡ್ಡ ಸಾಧನೆ. ಅವರು 
ತಮಗೆ ವೈಭವ ತಂದುಕೊಂಡು ಆ ವೈಭವದ ಕಿರೀಟವನ್ನು ತಮ್ಮ ಸಮಾಜದ 
ಹಾಗೂ ಕರ್ನಾಟಕದ" ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ಇರಿಸಿದರು” (ಪುಟ 103) ಎನ್ನುವ 
ಪಾಟೀಲ ಪುಟ್ಟಸ್ಪನವರ ಮಾತುಗಳು ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ದೂರವಾದ ಹೊಗಳಿಕೆಯ ಅತಿರೇಕ 
ಗಳು. ಯಾರು “ವಿಶ್ವಾಸಸಡುವಂತಹ ನಾಯಕ ಗುಣವನ್ನು” ಕಂಬಳಿಯವರು 


ವಳ ಬ 


ಹೊಂದಿದ್ದರು ಎನ್ನು ವುದನ್ನು ವಿನರಿಸದೆ ಕರ್ನಾಟಕದ ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ವೈಭವದ . 
ಕಿರೀಟವನ್ನು ಇರಿಸಿದರು ಎನ್ನುವುದು ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಹೇಳಿಕೆಯಲ್ಲ. 


ಕಂಬಳಿ ಸಿದ್ಧಪ್ಪೆನವರು ಮತ್ತು ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌ : ಕಾಂಗ್ರೆಸ್ಸಿನ ವಿರೋಧಿ 
ಯಾಗಿದ್ದ ಕಂಬಳಿ 1 ನಕುವುಗಳ ಯಾವ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ರಾನ್ನಗೊಂಡಿನ್ದ 
ಎನ್ನುವ ಸುಳಿವು ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಸಿಗುತ್ತದೆ. 


ಬ್ರಿಟಿಷರ ವಿರುದ್ಧ ಆಂಧೋಲನ ಹೂಡಿ ಅಸಹಕಾರದ ಮೂಲಕ ದೇಶಕ್ಕೆ 
ಸವಲತ್ತು ವಿಧಿಸಬೇಕೆಂದು ಗಾಂಧೀಜಿ ಬಯಸಿದ್ದ ರೆ, ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ಕೊಂದಿಗೆ ಸಹಕರಿಸಿ 
ಹಿಂದುಳಿದ ವರ್ಗಗಳ ಜನರಿಗೋಸುಗ ಸವಲತ್ತು ಪಡೆಯಬೇಕೆಂದು ಕಂಬಳಿ 
ಬಯಸಿದ್ದರು” (ಪುಟ 6) 


ಕಂಬಳಿ ಸಿದ್ದಪ್ಪ ಪ್ಪನವರು ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌ ವಿರೋಧಿಯಾಗಿಯೇ ಮುಂದುವರಿದರು. 
1987ರಲ್ಲಿ ಸರದಾರ್‌ `ಸಟೀಲರ ಸತತ ಪ್ರ ಪ್ರಯತ್ನದ ಮುಂದೆ ಮತ್ತು ವಿರೋಧವಾಗಿ 
ನೆಹರೂ ಸ್ವತಃ ಪ್ರಚಾರ ನಡೆಸಿದರೂ ಕೂಡ ಮುಂಬಯಿ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಧಾರವಾಡದಿಂದ 
ಅತ್ಯಧಿಕ ಮತಗಳಿಂದ ಗೆದ್ದರು. 1952ರ ಚುನಾವಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಿದ್ದಪ್ಪನವರು 
ಸೋತುಹೋದರು. ಆದರೆ ಯಾಕೆ ಸೋತು ಹೋದರು ಎನ್ನುವುದನ್ನು 
ಲೇಖಕರು ವಿಶ್ಲೇಸಿಸಿಲ್ಲ. 


1947ರಲ್ಲಿ ದೇಶಕ್ಕೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಬಂದಾಗ ಮತ್ತು ಅದರ ಮೊದಲು 
ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಚಳುವಳಿಯ ವಿವಿಧ ಮಜಲುಗಳಲ್ಲಿ ಸರ್‌ ಸಿದ್ದಪ್ಪ ಕಂಬಳಿಯವರು 
ಕಾಂಗ್ರೆಸ್ಸಿನ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವ ನಿಲುವನ್ನು ತಳೆದಿದ್ದರು ಎನ್ನುವ ಬಗ್ಗೆ ಖಚಿತ 
ವಿವರಗಳಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅವರ ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌ ವಿರೋಧಿ ನಿಲುವು ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವ 
_ ವಾದಿ ಅಥವ ಎಡಪಂಥೀಯ ನೆಲೆಯಿಂದ ಬಂದದ್ದಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ಮಾಹಿತಿ ಈ 
ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಸಿಗುತ್ತದೆ. 


ಬ್ರಿಟಷ್‌ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ಶಾಹಿಯ ಬರ್ಬರ ಕ್ರೌರ್ಯ, ದಬ್ಬಾಳಿಕೆಯ 
ವಿರುದ್ಧ ಜನತೆಯ ಹೋರಾಟಗಳೂ, ಅಂಥೋಲನಗಳೂ ನಡೆದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಬದುಕಿದ ಸರ್‌ ಸಿದ್ದಪ್ಪ ಕಂಬಳಿಯವರು ಬ್ರಿಟಿಷರ ವಿರುದ್ಧ ಹೋರಾಡಿದರಿನ್ನು 
ವುದಕ್ಕೆ ಈ ಪುಸ್ತ ಕಲ್ಲಿ ಪುರಾವೆಗಳಿಲ್ಲ. ಬದಲು ಅವರು ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ ಆಳ್ವಿ ಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಹಳ ಸಭೆಯನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿ ಮಂತ್ರಿ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ನಡೆದರು. "ಮುಂಬಯಿ ' 
ಸರ್ಕಾರದಲ್ಲಿ ಕಂಬಳಿಯವರು ಅನೇಕ ಮಹತ್ವದ ಶಾಖೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಿದ್ದರು. 
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ಪ ಕಸಿ ಅರಣ್ಯ, ಸಹಕಾರ, ಶಿಕ್ಷಣ, ಕಾನೂನು, ಅಬಕಾರಿ ಹಾಗೂ ಪಾರ್ಲಿ 
ಮೆಂಟರಿ ಶಾಖೆಗಳು ಅವರ ಕಡೆಗೆ ಇದ್ದವು” (ಪುಟ 60) 


ಹೀಗೆ ಬ್ರಿಟಷ್‌ ಪ್ರಭುತ್ವದೊಂದಿಗೆ ನೌಕರಿಯಲ್ಲಿ ಆದ್ಯತೆ ಮತ್ತು ಇನ್ನಿತರ 
ರಿಯಾಯಿತಿಗಳನ್ನು ಚೌಕಾಶಿ ಮಾಡಿದ, ಮಂತ್ರಿ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಪಡೆದು ಮೇಲ್ಮೈ 
ಸುಧಾರಣೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದ ಸರ್‌ ಸಿದ್ಧಪ್ಪ ಕಂಬಳಿಯವರ ರಾಜಕೀಯ ಆ 
ಕಾಲದ ಕಾಂಗ್ರೆಸ್ಸಿನ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಬೂರ್ಜ್ವಾ ನಾಯಕತ್ವದ ರಾಜಕೀಯಕ್ಕಿಂತ 
ಹೇಗೆ ಭಿನ್ನವಾಗಿತ್ತೆಂಬ ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಭ್ಯಾಸ ಈ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಹಿಂದುಳಿದ 
ಜಾತಿ ವರ್ಗಗಳ ನ್ಯಾಯಸಮ್ಮತ ಭೂಮಿಯ ಒಡೆತನದ ಪ್ರಶ್ನೆಯ ಬಗ್ಗೆ, ಊಳಿಗ 
| ಮಾನ್ಯ ಭೂಒಡೆತನದ ನಿರ್ಮೂಲನದ ಬಗ್ಗೆ ಮೌನವಾಗಿದ್ದ ಕಂಬಳಿಯವರ 
ರಾಜಕೀಯ ಮತ್ತು ಚಟುವಟಕೆಗಳಿಂದ ಆ ಜಾತಿ ವರ್ಗಗಳ ಮೂಲಭೂತ 
ಬದಲಾವಣೆ ಸಾಧ್ಯವಿರಲಿಲ್ಲ. ಸಿದ್ದಪ್ಪ ಕಂಬಳಿಯವರನ್ನು ಏಕಾಏಕಿ ಹಿಂದುಳಿದ 
ವರ್ಗಗಳ ನೇತಾರ ಎಂದೆಲ್ಲ ವರ್ಣಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವ್ಯಕ್ಸಿಂತ ಹೊಗಳಿಕೆಯ 
ಅಂಶವೇ ಜಾಸ್ತಿಯಾಗಿದೆ. 1926ರಲ್ಲಿ ಕಂಬಳಿಯವರು ವೀರಶೈವ. ಮಹಾ 
ಸಭೆಯ ಬೆಂಗಳೂರು ಅಧಿವೇಶನಕ್ಕೆ ಅಧ್ಯಕ್ಷರಾಗಿ ಆಯ್ಕೆಯಾದರು. ಅಲ್ಲದೆ 
ಈ ಪುಸ್ತಕದ ಪ್ರಕಾಶಕರು ಕಂಬಳಿಯವರನ್ನು “ವೀರಶೈವ ಸಮಾಜವನ್ನು 
ಸಂಕ್ರಮಣದಿಂದ ಉತ್ತರಾಯಣಕ್ಕೆ ಮುನ್ನಡೆಸಿದ'ಕೆಂದು (ಪುಟ 4) ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ, 
ಅವರು ವೀರಶೈವ ಸಮಾಜದ ಪ್ರಗತಿ ವಿರೋಧಿಯಾಗಿದ್ದ ಶ್ರೇಣೀಕೃತ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ವಿರೋಧಿಸಿದ್ದರೇ ಹೇಗೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಪುಸ್ತಕದ ಲೇಖಕರು 
ಕಿಳಿಸಿಲ್ಲ. 


ಸರ್‌ ಸಿದ್ದಪ್ಪ ಕಂಬಳಿಯವರು ಕರ್ನಾಟಿಕ ವಿಶ್ವ ವಿದ್ಯಾನಿಲಯ ಮತ್ತು 
ಲಿಂಗರಾಜ ಕಾಲೇಜು ಸ್ಲಾಸನೆಗೆ ಸಹಾಯಕವಾಗಿ ಶ್ರಮಿಸಿದರು. ಮೇಲ್ಮೈ 


Ne 


ಮಟ್ಟದ ಈ ಸುಧಾರಣೆ ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಹೇಗೆ ಮಹತ್ವ ಪೂರ್ಣ ಎನ್ನುವುದನ್ನು 
ಲೇಖಕರು ಚರ್ಚಿಸಿಲ್ಲ. ಯಾವುದೇ ಮಹಾನ್‌ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಾಧನೆಗಳ ಸೀಳು 
ನೋಟದಲ್ಲಿ ಆ ಕಾಲದ ವೈರುಧ್ಯಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು, ತನ್ನ ಕಾಲ 
ಮತ್ತು ದೇಶದಿಂದ ಸ್ರತ್ಯೇಕಿಸಿ ಸರ್‌ ಸಿದ್ದಪ್ಪ ಕಂಬಳಿಯವರ ಜೀವನ ಮತ್ತು 
ಸಾಧನೆಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿರುವುದು ಈ ಪುಸ್ತಕದ ಮಿತಿ. “ಚಪ್ಪರದ ಮನೆ 
ಯಿಂದ ಬಕಿಂಗ್‌ ಹ್ಯಾಮ್‌ ಅರಮನೆಯವರೆಗೆ ತಮ್ಮ ಖ್ಯಾತಿಯನ್ನು ಹಬ್ಬಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದ ಕಂಬಳಿಯವರ ಬಗೆಗೆ ನನ್ನಲ್ಲಿ ಸ್ರಶಂಸೆಯಲ್ಲದೆ ಬೇರೆ ಇನ್ನೇನೂ 
ಇಲ್ಲ” (ಪುಟ 7) ಎನ್ನುವ ಪಾಟೀಲ ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ ನಿಲುವಿನಿಂದ, ಇತಿಹಾಸ 


ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಕೊರತೆಯಿಂದ, ಈ ಪುಸ್ತಕ. ಒಂಡು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ: ಅಧ್ಯಯನೆ 
ವಾಗುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದೆ. 


ಪ್ರಾ ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಹಾಂ 


“ಈ ಶತಮಾನದ ಪೂರ್ವಾರ್ಧ ಪೂರ್ತಿ ಮುಂಬೈ ಕರ್ನಾಟಕದ 
ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಹಿಂದುಳಿದ ಮೂಕ ಜನತೆಯ ಆಸೆ ಸ ಈ 
ಯದ್ವತ್‌ ಪ್ರ ಪ್ರಕಿನಿಧಿಯಾಗಿ ಬದುಕಿದ ಸರ್‌ ಸಿದ್ದಪ್ಪ ಕಂಬಳಿಯವರು... 


“ಅವರು ಒಟ್ಟು. ಕಡೆಗಣಿಸಲಾದ ಜಾತಿ ವರ್ಗಗಳ ಕೆಚ್ಚಿನ ಕಿಂಕರರೂ 
ಅಭಿಮಾನದ ಸೆಲೆಯೂ, ಸಂಪತ್ತೂ ಆಗಿದ್ದರೆನ್ನುವುದು ಅತ್ಯಂತ ಹೆಮ್ಮೆಯ 
ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ” (ಪ್ರಜಾವಾಣಿ, ಸಾಪ್ತಾಹಿಕ ಪುರವಣಿ, 3-10-82) ಎನ್ನುವ 
ಕಾಳೇಗೌಡ ನಾಗವಾರರ ಹೊಗಳಿಕೆಯ ಮಾತುಗಳಿಗೆ ಈ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಸಮರ್ಪಕ 
ಆಧಾರಗಳಿಲ್ಲ. 


ಯಾವುದೇ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಾಧನೆಗಳನ್ನು ಗೌರವಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದು 
ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವುದರ ಮೂಲಕವೇ ಹೊರತು ವೈ ಭವೀಕರಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಅಲ್ಲ. 


ಅಂತರ್ಜಾತೀಯ ವಿವಾಹ- ಒಂದು ಟಿಪ್ಪಣಿ 


: ಮಹಾಬಲೇಶ  ರರಾವ್‌ 


ಇಂದು ಬಹುತೇಕ ಜಾತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮದುವೆ ಒಂದು ಉದ್ಯಮವಾಗಿಬಿಟ್ಟಿದೆ. 
ಹುಡುಗನ ವಿದ್ಯೆ, ಅಧಿಕಾರ, ಅಂತಸ್ತು, ಆಸ್ತಿಯ ಆಧಾರದ ಸ ವರದಕ್ಷಿಣೆ, 
ಮಧುಪರ್ಕಾದಿಗಳ ನಿರ್ಣಯ. ಇತತ ಮದುವೆಗಳಿಗೂ ಹೋರಿ ರಿನ 
ವ್ಯಾಪಾರಕ್ಕೂ ಈಗ ಬಹಳ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೇನೂ ಉಳಿದಿಲ್ಲ. ಹೋರಿಗೆ ಹಲ್ಲೆ ನ್ಟ? 
ಕೊಂಬು ಹೇಗಿದೆ? ಇತ್ಯಾದಿ ಅಂಶಗಳ ಮೇಲೆ ದರ ನಹೀ ನಂತೆ 
. ವರನ ಬೆಲೆಯ ಚೌಕಾಸಿ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಬ್ಯಾಂಕ್‌ ಉದ್ಯೋಗಿ, ಸರ್ಕಾರಿ 
ನೌಕರ, ಆಸ್ತಿವಂತ, ವೈದ 3» ಇಂಜಿನಿಯರ್‌, ಶಾಲಾಮಾಸ್ತರ, ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪ 
ಇವರೆಲ್ಲರ ಚಿಲಿ ಗಾಬರಿ ಹುಟ್ಟಿ ಸುವ ಮಟ್ಟಿ ಕ್ಕೆ ಏರಿದೆ ಲವು ಮ 
ವರದಕ್ಷಿಣೆ ಕೊಡುವುದು, ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವುದು ಕಾನೂನುರೀತ್ಯಾ ಅಪರಾಧ 
ವಾದರೂ ಮುಚ್ಚುಮರೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಈ ವ್ಯಾಪಾರ ಎಂಥವರನ್ನೂ ದಂಗು 
ಬಡಿಸುತ್ತದೆ ! ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣು ಒಬ್ಬರನ್ನೊಬ್ಬರು ಕಂಡು, 
ಕಲೆತು, ವಿಚಾರ ವಿನಿಮಯ ನಡೆಸಿ ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಒಂದಾಗುವ ಮಾತಿಗೆ ಯಾವ 
ಬೆಲೆಯೂ ಸಲ್ಲುತ್ತಿಲ್ಲ. ಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಬಂದ ಗಂಡುಹೆಣ್ಣಿನ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಕೇಳುವ 
ವ್ಯವಧಾನ ತಂದೆತಾಯಿಗಳಿಗಿಲ್ಲ. ತಮ್ಮ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಒಣಪ್ರತಿಸ್ಕೆ, ಗೌರವ 
ಅಂತಸ್ತು, ಜಾತಿಮರ್ಯಾದೆ ಮುಂತಾದ ಅಮೂರ್ತವೂ ಅವೈ ಚಾರಿಕವೂ ಆದ 
ಅಂಶಗಳೇ ಅವರಿಗೆ ಮುಖ್ಯ. ವರದಕ್ಷಿಣೆಯ ಈ ಪಿಡುಗಿನಿಂದ, ಉಸಿರು 
ಕಟ್ಟಿಸುವ ಈ ಬಂಧನದಿಂದ ನಮ್ಮ ಸಮಾಜ ಮುಕ್ತವಾಗಲು ಇರುವ 
ಮಾರ್ಗೊೋಪಾಯವೆಂದರೆ ಪ್ರೇಮವಿವಾಹ. 


ಹಿಂದೂ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಜಾತೀಯತೆ ಒಂದು ವಿಸವೃಶ್ಷವಾಗಿ ಬೆಳೆದಿದೆ. 
“ಹಿಂದೂಗಳಾದ ನಾವೆಲ್ಲರೂ ಒಂದೇ ಎಂದು ಏಕತೆಯ ಮಂತ್ರ ಉದ್ಭೋಸಿ 
; 


ಸುವ ಜನ ಅದೇ ಉಸಿರಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಜಾತಿಯ ನಾಮೋಚ್ಚಾರಮಾಡುತ್ತಾ 
ಹೆಮ್ಮೆಪಡುತ್ತಾರೆ. ತಂತಮ್ಮ ಜಾತಿಯೇ ಶ್ರೇಷ್ಠವೆಂದು ಹೆಗ್ಗಳಿಕೆ ಕೊಚ್ಚುತ್ತಾ 
ಉಳಿದವರನ್ನು ಕೀಳಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಮತ್ತೊಂದೆಡೆ “ಸರಕಾರದ ಸುಕ್ರುಂಡೆ” 
ಗಾಗಿ ಹಲುಗಿಂಜುತ್ತಾರೆ. ಜಾತೀಯತೆಯಿಂದ ಮುಕ್ತವಾದ ಸಮಾನತೆಯ 
ನೆಲೆಯ ಹೊಸ ಸಮಾಜನಿರ್ಮಾಣ ಸಾಧ್ಯವಾಗಬೇಕಾದರೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ. 
ಜಾತಿಗಳಿಗೆ ಸೇರಿದ ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣುಗಳಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರ ವಿವಾಹ ಸಂಬಂಧ ಏರ್ಪಡ' 
ಬೇಕು. ಅಂತರ್ಜಾತೀಯ ಪ್ರೇಮ ವಿವಾಹಗಳು ಪ್ರಗಶಿಸರ ಸಮಾಜ ರಚನೆಯ 
ತಳಹದಿಯಾಗಬೇಕು. 


ಇಂದು ಅಂತರ್ಜಾತೀಯ ವಿವಾಹಗಳು ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಎಲ್ಲ ಕಡೆ 
ನಡೆಯುತ್ತಿವೆಯಾದರೂ ಇವನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಲು, ಆಗುಮಾಡಲು ನಮ್ಮ 
ವಿದ್ಯಾವಂತ ಯುವಕ ಯುವತಿಯರಿಗೆ ಇನ್ನೂ ಥೈರ್ಯ ಬಂದಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ 
ವಿದ್ಯಾವಂತರ ವಿಚಾರ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಆಗಿರುವ ಬದಲಾವಣೆ ಕೇವಲ ಮೇಲ್ಮೈ 
ಬದಲಾವಣೆ ಮಾತ್ರ. ಆತ್ಯಂಕಿಕವಾದ ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಇವರಿನ್ನೂ 
ಸಿದ್ದರಾಗಿಲ್ಲ. ಎಂತಲೆ ಅಂತರ್ಜಾತೀಯ ವಿವಾಹದ ಹಂಬಲವಿದ್ದರೂ ಒಂದೇಟು: 
ಹಾಕುತ್ತಾರೆ. ಅಪ್ಪ, ಅಮ್ಮ, ಬಂಧು-ಬಳಗ, ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಹೆದರಿ ತಮ್ಮನ್ನು 
ಮನಸಾರೆ ಪ್ರೀತಿಸಿದ್ದ ನಂಬಿದ ಹುಡುಗನಿಗೋ ಹುಡುಗಿಗೋ ಕೈ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. 
“ಮರೆತುಬಿಡು ನನ್ನನ್ನು”, “ದಯವಿಟ್ಟು ಕ್ಷಮಿಸಿ” “ತಂದೆತಾಯಿಗಳ ಪ್ರಾಣ, : 
ಮಾನ ಮುಖ್ಯ” ಇತ್ಯಾದಿ ಅರ್ಥಹೀನ ಮಾತುಗಳನ್ನಾಡಿ ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಭದ್ರತೆ 
ಒದಗಿಸುವುದೆಂದು ನಂಬಲಾದ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ವಿವಾಹಕ್ಕೆ ಕೊರಳೊಡ್ಡುತ್ತಾರೆ. 
ಎಲ್ಲರನ್ನು, ಎಲ್ಲವನ್ನು ಎದುರಿಸುವ ನೈತಿಕ ಎದೆಗಾರಿಕೆ, ಮನಸ್ಸಿನ ದೃಢತೆಗೆ 
ಅಗತ್ಯವಾದ ಒಂದು ಸಿದ್ದಾಂತ, ತಾನು ಪ್ರೀತಿಸಿದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಾಗಿ ಪ್ರಾಣಕೊಡಲೂ. 
ಹಿಂಜರಿಯದ ಛಲವಿದ್ದಾಗ ಮಾತ್ರ ಯಾರೂ ಏನೂ ಮಾಡಲಾರರು ಎಂಬುದನ್ನು 
ಯುವ ಪ್ರೇಮಿಗಳು, ಅಂತರ್ಜಾತೀಯ ನಿವಾಹಾಸೇಕ್ಟಿಗಳು ಅರಿಯಬೇಕು. : 
ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಪ್ರೀತಿಯ ದುಡುಕಿಗೆ ಕೈಹಾಕಲು ಯಾರಿಗೂ ಯಾವ ನೈತಿಕ 
ಹಕ್ಕೂ ಇಲ್ಲ. 


ಡಾ! ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ, ಡಾ|| ಅನುಪಮಾ, ಡಾ|| ಅನಂತಮೂರ್ತಿ 
ಅಂತರ್ಜಾತೀಯ ವಿವಾಹ ಆದಾಗ ಇದ್ದ ಸ್ಥಿತಿ ಈಗ ಇಲ್ಲ. ಸುಧಾರಣೆ ಆಗಿದೆ. ' 
ಈ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಮದುವೆ ಆಗುವವರಿಗೆ ಈಗ ಸಾಮಾಜಿಕ ಬಹಿಷ್ಕಾರದ ಭೀತಿ. 
ಯಿಲ್ಲ. (ಕೌಟುಂಬಿಕ ಬಹಿಷ್ಕಾರದ ಭೀತಿ ತಪ್ಪಿಲ್ಲ.) ಆಧುನಿಕ ಶಿಕ್ಷಣದ 
. ದೆಸೆಯಿಂದಾಗಿ ಇಂಥ ವಿವಾಹಗಳನ್ನು ಬೆಂಬಲಿಸುವವರ ಸಂಖ್ಯೆ ಸಾಕಷ್ಟಿದೆ. 
ಜಾಕಿ ಒಂದು ಪೊಳ್ಳು ಮೌಲ್ಯ ಎಂಬುದನ್ನು ಈಗಾಗಲೆ ಅನೇಕರು ಮನ | 


ಡುನೆಯಾಗುವವರು ಕೆಲವು ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು 


ಧೈರ್ಯದಿಂದ ಕಜೆ ಕಾಗಿ, 


ಸ ವಿಭಿನ್ನ ಜಾತಿಗೆ ಸೇರಿದ ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣು ಪ್ರೀತಿಸಿ ಮದುನೆ ಆಗುವುದೆಂದು 

 ಫಿಶ್ಚ ಯಿಸಿ ಕೊನೆಯಗಳಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಯಾರಾದರೊಬ್ಬ ರು. ಸಮಾಜಕ್ಕೆ, ಮಾನ 
ಮರ್ಯಾದೆಗೆ ಹೆದರಿ ಹಿಂದೇಟು ಹೊಡೆದಾಗ ಅ ನೋವು ಅವರ್ಣನೀಯ. 
ಅದೊಂದು ಯಮಯಾತನೆ. ವಂಚಿತರಿಗೆ ಇಡೀ ಬದುಕೇ ಶೂನ್ಯವಾಗಿ ಕಂಡರೆ 
ಅಚ್ಚ ರಿಯೇನಲ್ಲ. ಈ ಬಗೆಯ ನೋವಿನ ಶಮನ ದುಸ್ಸಾಧ್ಯ. ತಂದೆ-ತಾಯಿ 
ಗಳ ನಿಕೋಧವನ್ನು ಊಹಿಸಿ ರಿಚಿಸ್ತ್ರ ಮದುವೆ ಆದಾಗ, ಆ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ 
. ರುವಾಗ ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣು ಗಳ ಮೇಲೆ ಅದಮ್ಯವಾದ ಒತ್ತಡ ಹೇರಲಾಗುತ್ತದೆ. 
" ಅದರಲ್ಲೂ ಈ ಒತ್ತ ಡದ ಪ್ರಮಾಣ ಹೆಣ್ಣಿನ ಮೇಕೆ: ಹೆಚ್ಚು. ಹೆಣ್ಣ ನು 


ತ್ನ 


| ಗೃಹಬಂಧನದಲ್ಲಿಟ್ಟು,. ಹೆದರಿಸಿ; *ಜಿದರಿಸಿ, ಹೊಡೆದು. ಬಡಿದು *ಚಿತ್ರಹಿಂಸೆಯ 


ಮೂಲಕ ನಿರ್ಧಾರವನ್ನು ಬದಲಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಲಾಗುತ್ತದೆ. 


ತಂದೆತಾಯಿ, ಬಂಧುಬಳಗದ ಜೊತೆ ಬೆಳೆದ ಹೆಣ್ಣು ಅದೆಷ್ಟೇ ಗಟ್ಟಿ 
ಮನಸ್ಸಿನವಳಾದರೂ ದಮನಕ್ಕೆ ಬಲಿಯಾಗಿ ತನ್ನ ನಿರ್ಧಾರವನ್ನು ಬದಲಿಸಲು' 
ಮನ ಮೂಡ ಸಹಜ. ನ ಸಂಕಟ ಇದಾದರೆ ಗಂಡಿನ ತೊಳಲಾಟ 

ಇನ್ನೊಂದು ನರಿ. ಹೆಣ್ಣಿನ ಬಳಗದವರು ಗಂಡನ್ನು ಕಂಡು “ಒಂದು ಕೈ ನೋಡು 

ತ್ತೇವೆ”, “ಮುಖಕ್ಕೆ ಲ್ಯಸಿಡ್‌ ಎರಚುಕ್ಕೇವೆ?, “ಕೈಕಾಲು ಮುರಿಯುತ್ತೇವೆ?, 
ಎ “ನಾಮಾವಶೇಷ ಮಾಡುತ್ತೇವೆ? ಇತ್ಯಾದಿ ಸ ಸಣಭೀತಿಯ ಮಾತಾಡಿ ಬಗ್ಗು 
ಬಡಿಯಲು ನೋಡುತ್ತಾರೆ. ಇದೆಲ್ಲದರ ಜೊತೆಗೆ ಚಾರಿತ್ರ ,ಹನನ-ಮಾನಹಾಥಿಯ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹರಡಿ ಆತನ ಮಾನಸಿಕ ವೇದನೆಯನ್ನು ಅಸಹನೀಯಗೊಳಿಸು 
ತ್ತಾರೆ. ಮತ್ತೆ ಗಂಡಿಗೆ ತನ್ನ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ವಿರೋಧ ತಪ್ಪಿದ್ದಲ್ಲ. ಎರಡೂ 


ಕಡೆಯ ಬೆದರಿಕೆಗಳನ್ನು ಆತ ಏಕಾಂಗನಾಗಿ ಎದುರಿಸಬೇಕು. ಈ ಎಲ್ಲ 
ಟೆನ್ಶನ್‌ಗಳ ನಡುವೆಯೂ ಪೋಲಿಸರ ನೆರವಿನಿಂದ ಹುಡುಗಿಯನ್ನು ಪಾರು 
ಮಾಡಿದರೂ ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಸ್ವಲ್ಪ ಸಮಯ ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತವೆ. 
ಇದೆಲ್ಲವೂ ಪ್ರಾರಂಭಿಕ ಹಂತದಲ್ಲಿ ನಿರೀಕ್ಷಿತವೇ ಆದರೂ ಇಂಥ ಆಯತ ಗಳಿಗೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಗಂಡುಹೆಣ್ಣುಗಳಿಬ್ಬರಲ್ಲೂ ಬಹಳ ಅಗತ್ಯವಾದದ್ದು ಎಲ್ಲದಕ್ಕೂ ಎದೆ 
ಕೊಡುವ, ಪ್ರಾಣವನ್ನು 'ನಣವಾಗಿಡುವ ಅಸೀಮ ಧರ್ಯ. ಎದೆಗಾರಿಕೆಯಿದ್ದರೆ 
ಮುಂದೆ ಎಲ್ಲವೂ ಸುರಳೀತ, ಸುಲಭ ಎಂಬ ದೃಢ ನಂಬಿಕೆ, ಪರಸ್ಪರ ವಿಶ್ವಾಸ 


ra ಹಗಲು ದಲ್ಲಿ ಯಾದರೂ ಪ್ರೈ ಹೆ 1 
ಬಿಸಿಯಪ್ಪುಗೆ ಕರಗಿದ ಮೇಲೆ ಒಳಗಿನ ಅಸಮಾಧಾನ, ಅತೃಶ್ಮಿ, ಆತಂಕಗಳು 
ಹೆಡೆಎತ್ತಿ ಬಿರುಕು ಉದ್ದ ಸೈವಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬುದು ಪ್ರಚಲಿತ ! ಕಿ, ಇಂಥ : 
ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ನಮ್ಮ ಮನೋಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗುವ ಸಂಗತಿ ಣೆ 
ಗಳನ್ನೇ ನಾವು ಸ್ವೀಕರಿಸುತ್ತೇವೆ, ಉಡುಪಿ ಮತ್ತು ಕೋಟದ ಜನ ಚೇಕಿ , 
ಊರುಗಳಲ್ಲಿ ಹೋಟಿಲಿಟ್ಟು ಯಶಸ್ವಿಯಾದದ್ದನ್ನೇ ನಾವು ಎತ್ತಿ ಹೇಳುತ್ತೇವೆ 
ಹೊರತು ಸೋತ ನಿದರ್ಶನಗಳನ್ನ ಲ್ಲ. ಹಾಗೆಯೇ ಅಂತರ್ಜಾತೀಯ ವಿವಾಹಗಳು 
ಯಶಸ್ವಿ ಆಗಿರುವ ನಿದರ್ಶನಗಳು ನಮ್ಮ ಪಕ್ಷಪಾತಿ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ, 
ಕಂಡರೂ ಬೇಕೆಂತಲೆ ಅವನ್ನು ಮರೆ ಮಾಡುತ್ತೇವೆ. ಅಂತರ್ಚಾಶೀಯ ವಿವಾಹದ 
ಯಶಸ್ಸು ಕೊನೆಗೂ ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣು ಒಬ್ಬರನ್ನೊಬ್ಬರು ಎಷ್ಟು ಅರ್ಥಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಎಂಬುದನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ, ಮದುವೆ" 
ಯಾವುದೇ ಆಗಿರಲಿ, ಅದರ ಯಶಸ್ಸಿನ ತಳಹದಿ ಸರಸ್ಪರ ತಿಳಿವಳಿಕೆಯೇ ಆಗಿದೆ. 


ಅಂತರ್ಜಾಶೀಯ ವಿವಾಹ ಆಗುವವರನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕಾಡುವ 
ಚಿಂತೆ. ತಮಗೆ ಹುಟ್ಟುವ ಮಕ್ಕಳ ಮದುವೆಯ ಚಿಂತೆ. “ಜಾತಿ ಬಿಟ್ಟವರ” 
ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಮದುವೆ ಆಗುವವರು ಯಾರು? ಗಂಡಹೆಂಡಿರಿಬ್ಬರ ಜಾಕಿಯವರು 
ವಿವಾಹ ಪ್ರಸ್ತಾವಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. ಹೀಗಾದರೆ ತಮ್ಮ ಮಕ್ಕಳು ಮದುವೆ 
ಯಿಲ್ಲದೆ ಅತಂತ್ರರಾಗುತ್ತಾರಲ್ಲ? ಆದರೆ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿ, ಮೌಲ್ಯಗಳು ಕ್ರಮೇಣ 
ಬದಲಾಗುತ್ತಿವೆ. ಜನರ ಧೋರಣೆಗಳು ನಿಧಾನವಾಗಿಯಾದರೂ ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ 
ಸಡಿಲಗೊಳ್ಳು ತಿನೆ. ಮೇಲಾಗಿ ಅಂತರ್ಜಾತೀಯ ವಿವಾಹ ಆಗುತ್ತಿರುವ ಯುವಕ 
ಯುವತಿಯರ "ಸಂಖ್ಯೆ ಕ್ರಮೇಣ ಹೆಚ್ಚುತ್ತಿದೆ, ಮುಂದೆ ಇವರದೇ ಒಂದು 
ವರ್ಗ ಆಗುತ್ತದೆ. ತ ಹಲವು ವರ್ಗಗಳ ನಂತರ ಈ ಸಂತತಿಗಳ ವಿವಾಹ 
ಭೀಕರ ತ ಖಂಡಿತಾ ಆಗಲಾರದೆಂಬುದನ್ನು ಮನಗಾಣಬೇಕು. 
ನಮ್ಮ ದ್ಯಾವಂತ ತರುಣ ತರುಣಿಯರು ಉದ್ಯೋಗಾರ್ಥಿಗಳಾಗಿ ನಗರಗಳಿಗೆ 
ವಲಸೆ. ಹೋಗುತ್ತಿ ರುವಾಗ, ನಗರ ಜೀವನ ಜಾತಿಮುಕ್ತವಾಗಿ ಅಥವಾ ಕಾಸ್ಮೊ 
ಪಾಲಿಟಿನ್‌ ಆಗುತ್ತಿರುವಾಗ ಇದೊಂದು ಸಮಸ್ಯೆಯೇ ಅಲ್ಲ, | 

ಜಾತ್ಯೃಕೀತ ಪ್ರಗತಿಪರ ಸಮಾಜ ರಚನೆಗೆ ನಿರ್ಧರಿಸುವ ಇಂದಿನ ಯುವ 
ಜನಾಂಗ ಅಂತರ್ಜಾತೀಯ ವಿವಾಹವಾಗಲು ಮುಂದಾಗಬೇಕು. ಹಣ, ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ 
ಸೌಂದರ್ಯ, ಜಾತಿ, ಮರ್ಯಾದೆ ಮುಂತಾದ ಪೊಳ್ಳು ಮಾಲ ಗಳನ್ನು ಧಿಕ್ಕರಿಸಿ 
ಸಮಾನತೆ, ಸಹೋದರತೆ, ಸಹಬಾಳ್ವೆಯ ಸಿದ್ಧಾ ) ೦ತವನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ಧೈರ್ಯ, 
ಎದೆಗಾರಿಕೆ, ಮನಃಸೆ ಮ ರ್ಯದಿಂದ ಹ್‌ ಚಕ್ರದ ಬವ! [ಕೆ ಹಚ್ಚ ಸಾ 


ಎಂಥ ಗ ರೆ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲೂ. ಕನ್ನ ಹ ನಿಜ ಚಗಗರೆ ಎಲ್ಲ 
ಬರೋ ಎಡೆಯೊಡ್ಡು ವ ತೀರ್ಮಾನ ಕ್ಸೈಗೊಳ್ಳ ಬೇಕು, 


ಮುಂತಾದವನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಿ ಗಂಡುಹೆಣ್ಣು ಗಳ ಕ್‌ ಕರ್ಚು ಅರ್ಥ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಅವರೇನೇ ತಪ್ಪು ಮಾಡಿದ್ದ ರೂ ಕೂಡಾ ಅದನ್ನು ಕ್ಷಮಿಸಿ- 
| *ಫಿಷ್ಮು ಬದುಕು ಹೆಸನಾಗಲಿ” ಎಂದು ಹರಸುವ ಟದಾರ್ಯ ತೋರಬೇಕು. 
ಹೀಗೆ ಮಾಡುವುದರ ಮೂಲಕವೇ ಅವರು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಹಿರಿಯರಾಗು 
ತ್ತಾರೆಯೇ ಹೊರತು ಪ್ರೀತಿ ಅನುರಾಗಗಳನ್ನು ದಬ್ಬಾಳಿಕೆಯಿಂದ ಮುರಿಯುವು 
ದರಿಂದಲ್ಲ. ಬಲಾತ್ಕಾರ, ಒತ್ತಡದಿಂದ ಆದ ಮದುವೆಯನ್ನು ಮುರಿಯುವುದರ 
ಮೂಲಕ ಗಂಡುಹೆಣ್ಣುಗಳ ಭವಿಷ್ಯ ನರಕ ಸದ್ದ ೈಶವಾಗುವುದಲ್ಲದೆ ಈ ಹತಾಶ 
ಪ್ರೇಮಿಗಳು ಜೀವನ ಪರ್ಯಂತ ಇಂಥ ಹಿರಿಯರನ್ನು ಎಂದೂ ಗೌರವಿಸಲಾರರು ; 
ಕ್ಷಮಿಸಲಾರರು. ಹಿರಿತನಕ್ಕೊಪ್ಪುವ ನಡತೆಯಿಂದ ಮಾತ್ರ ಹರದನ 
ಆದರಣೀಯರಾಗುತ್ತಾರೆ. ' | 


4 ತಂದೆತಾಯಿಗಳು, ಬಂಧುಬಳಗದವರು ಅಂತಸ್ತು, ಮರ್ಯಾದೆ, ಜಾತಿ 
ತ್ತ 


ಸರಕಾರ ಹಾಗೂ ಸ್ನಯಂಸೇವಾ ಸಂಘಗಳು ಅಂತರ್ಜಾತೀಯ ವಿವಾಹವನ್ನು 
ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸಬೇಕು. ಈಗಿರುವುದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಭದ್ರತೆ, 


ರಕ್ಷಣೆ ಹಾಗೂ ಸವಲತ್ತುಗಳು ಈ ಬಗೆಯ ವಿವಾಹಾಕಾಂಕ್ಷಿಗಳಿಗ ದೊರೆಯ 


ಬೇಕು. ಇಂಥ ವಿವಾಹಗಳು ಫಟಸಿದ ಮೇಲೆಯೂ ವಿರೋಧಿಸುವವರನ್ನು 


ಸರಕಾರ ಉಗ್ರವಾಗಿ ದಂಡಿಸಬೇಕು. 


3 (ಕೂ. 


ಇಂಥ ಮದುವೆಗಳನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುವ, ದಮನಿಸುವ, ಬಗ್ಗು ಬಡಿಯಲು 
' ರಾಕ್ಷಸೀ ಕೃತ್ಯಗಳಿಗೆ ಮೊರೆ ಹೋಗುವ ಪ್ರತಿಗಾಮಿ ಶಕ್ತಿಗಳ ವಿರುದ್ಧ ಪ್ರಗತಿಪರ 
ರೆಂದು ಕರೆದುಕೊಳ್ಳು ವವರು, ಜನವಾದಿ ಶಕ್ತಿಗಳು, ಸಂಘಸಂಸ್ಥೆಗಳು, ರಾಜಕೀಯ 
ಪಕ್ಷಗಳು, ಪತ್ರಿಕೆಗಳು, ಬುದ್ಧಿ ಜೀವಿಗಳು, ಅಧ್ಯಾಪಕರು, ಸಾಹಿತಿಗಳು ಸಂಘ 
ಬತರಾಗಿ ಹೋರಾಟ ನಡೆಸಬೇಕು, ಯಾವ ವಕೀಲಿಗೂ ಮಣಿಯದೆ, ರಾಜಿ 
- ಓಪ್ಪ ಂದಗಳಿಗೆ ಸಹಿ ಹಾಕದೆ ಸಂಘರ್ಷದ ಹಾದಿ ತುಳಿಯುವ ಮೂಲಕವೇ 
ಸರ್ವಸಮಾನತೆಯ, ಭ್ರಾತೃತ್ವ ದ ಸ್ನೇಹ ಅನುರಾಗಗಳ ನಾಡನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಚೂ 


[3 
೭. 


ATT 


ದಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯ--ಒಂದು ನೋಟ 


ಎಲ್‌. ಹನುಮಂತಯ್ಯ 


ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಪಂಪನಿಂದ ಇಂದಿನವರೆಗೆ ಆಯಾ ಕಾಲ 
ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ, ಅಲ್ಲಿನ ಚಾರಿತ್ರಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧ ಪಟ್ಟಂತೆ 
ಹೊರಟಿ ಜನಪರ ದನಿಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಹನ್ನೆರಡನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ 
ಮೂಡಿದ ವಚನಕಾರರ ಚಳುವಳಿ ಒಂದು ಸಾಮೂಹಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿ. 
ಸಮಾಜದ ಎಲ್ಲ ಸದರದ ಜನಗಳನ್ನೂ ಒಟ್ಟುಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡು ತಮ್ಮದೇ ಆದ 
ಆಧ್ಯಾಕ್ಮಿಕ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿನ ಜಾತಿ ಪಿಡುಗನ್ನು ಹೋಗಲಾಡಿಸಲು 
ಹೊರಟಿ ಮೊಟ್ಟಮೊದಲ ಶ್ರೀಸಾಮಾನ್ಯನ ಪಕ್ಷಪಾತಿ ಚಳುವಳಿಯೆನ್ನ ಬಹುದು. 
ಯಾವುದೇ ಕಾಲದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಆ ಸಮಾಜದ ಪ್ರತಿಬಿಂಬ. ಹಾಗೆಯೇ ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಯೂ ಆಯಾ ಕಾಲದ ಸಾಮಾಜಿಕ್ಕ ರಾಜಕೀಯ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದಿಟ್ಟಿದೆ. ಚರಿತ್ರೆಯ ಅನೇಕ ಅಂಶಗಳು ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ದಾಖಲಾಗಿವೆ 


ಇಂಡಿಯಾ ದೇಶದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಸಮಾಜದ 
ಕೈಗನ್ನಡಿಯಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿರುವುದನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
: ನಮ್ಮ ಸಮಾಜ ಅನೇಕ ಜಾತಿ ಮತ್ತು ವರ್ಗಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುವಂಥದ್ದು, 
ಈ ಜಾತಿಗಳು ಅನೇಕ ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಈ ಜಾತಿಯ ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳ 
| ಮೇಲ್ಮಟ್ಟಿದಲ್ಲಿದ್ದ ಪುರೋಹಿತಶಾಹಿವರ್ಗ ಅಕ್ಷರಾಭ್ಯಾಸ ಮತ್ತು ಬೌದ್ಧಿಕ 
ವಿಚಾರಗಳ. ಅಧಿಕಾರ ಹೊಂದಿದ್ದರಿಂದ ಇನ್ನುಳಿದ ಎಲ್ಲ ಕೆಳ ಜಾತಿಗಳು ಅವರ 
ಸೇವಕರಂತೆ ವರ್ತಿಸಬೇಕಾಯಿತು. ಈ ಬೌದ್ಧಿಕ ದಾಸ್ಯದಿಂದ ಇಡೀ ಸಮಾಜದ ' 
ಆಗುಹೋಗುಗಳ ದಾಖಲೆ ಪುರೋಹಿತಶಾಹಿ ವರ್ಗದ ಅನಿಸಿಕೆ ಮಾತ್ರವಾಯಿತು. 
ಇವರು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಸಾಹಿತ್ಯವೇ ಒಟ್ಟು ಸಮಾಜದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ದಾಖಲೆ 
ಯಾಯಿತು. 


ಟ್‌ ಸತ ತುಟ ಬ ಟ್ಟ ಬ್‌ 


ಫ್‌ ee: ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ವಳ ಇಂಡಿಯಾದ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ 'ವನಿಧ 

 ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳಲ್ಲಿರುವ ಜನವರ್ಗ ತಮ ವೇ ಆದ ವಿಶಿಷ್ಟ, ವಿಭಿನ್ನ "ಅನುಭವ 
ಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುವುದು ಸಹಜ. ತಮ್ಮ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಆ ವರ್ಗದ 
ಜನರೇ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಪಡಿಸುವುದು ಸ ಸಾಧ್ಯವಾದರೆ ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿ 
ಹೊರಬರುವ ಸಾಧ್ಯತೆ ಇತ್ತು. ಆದರೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಹಾಗಾಗಲಿಲ್ಲ ಸಮಾಜದ 
ಬಹುಸಂಖ್ಯಾತ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಅಕ್ಷರದ ಸಾಮೀಪ್ಯವೇ ದೊರೆಯದೆ ಅವರ ಅನುಭವಗಳು 
 ಮರಳುಗಾಡಿನಂತೆ ನಷ್ಟ ವಾಯಿತು. ಸೃಷ್ಟಿಕ್ರಿಯೆ ಬತ್ತಿ ಹೋಯಿತು. ಇಂಥ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಸ ಜಮಾ ಕ್ರೂರ ಹಿಂಸೆಗೆ, ತುಳಿತಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿದ್ದ ದಲಿತವರ್ಗ 
' ಮಾತನಾಡುವುದು ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲವಾಗಿತ್ತು. 


ಚರಿತ್ರೆ ಯ ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಬುದ್ಧ, ಬಸವ ಇಂಥವರ ಧೋರಣೆ ಜನ 
ಸಾಮಾನ್ಯರ ಸರವಾದ್ದಾಗಿ, ದಲಿತರಲ್ಲಿಯಾ ಸ್ವಲ್ಪ ಎಚ್ಚರ ಮೂಡಿತು. 
ಇತ್ತೀಚಿನ ಶತಮಾನದ ಪ್ರ ವರ್ತಕರಾಗಿದ್ದ ಡಾ|| ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ "ಅವರ ಹೋರಾಟ 
ಮತ್ತು ಬ್ರಿಟೀಷರ ಆಳ್ವಿ ತೆಯ ಭರಮಾ ಸಮಾಜದ ಕೆಳವರ್ಗ ಮತ್ತು 
ದಲಿತ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಅಲ್ಪ ಸ್ವಲ್ಲ ಶ್ರ ಅಕ್ಷರ ಕಲಿಯುವ ಅವಕಾಶವಾಯಿತು. ಅಕ್ಷರ 
ಕಲಿತ ಈ a ಜೇ 'ಮನುಷ್ಯ ಬರವಣಿಗೆಯ ಮೂಲಕ ಮಾತನಾಡಲು 


ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ್ದು ಈಗ ನಾವು ಕೇಳುತ್ತಿರುವ ದಲಿತ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ. 


"ದಲಿತ' ಎಂಬ ಪದ ಸಾಕಷ್ಟು ಚರ್ಚಾಸ್ಸ ಶ್ರದವಾಗಿದ್ದ ರೂ ಸಂಭಟನಾತ್ಮ. ಕ 
. ಹೋರಾಟದ ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ ಈ ಸದದ ವ್ಯಾಪಿ ಯನ್ನು ದೊಡ್ಡ! ದು ಮಾಡಿ dere 
ವಾಗಿ ಮತ್ತು " ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಶೋಷಿತರಾದ ಎಲ್ಲ ಜನವರ್ಗವನ್ನು ಸೇರಿಸಿ 
ದರೂ, ಸಾಹಿತ್ಯಿಕವಾಗಿ ಅಸ್ಪಷ್ಟತೆಯನ್ನು ನಿವಾರಿಸಲು ಅಸ್ಪ ಶ್ಯರು. ಮತ್ತು 
ಇವರಷ್ಟೇ ಶೋಷಣೆಗೊಳಗಾದ ವರ್ಗದ ಜನರು ದಲಿತರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಡಾ|| 
ಜಿ, ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರು ಇದನ್ನು ಸ್ಪುಷ್ಟಿ ೇಕರಿಸುತ್ತಾ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ದಲಿತರು, ಕೇವಲ ಶೋಷಿತರಸ್ಟೇ ಅಲ್ಲ; "ತಾಡನ ಜೊತೆಗೆ ಅಮಾನ 
' ವೀಯವಾದ ಹಿಂಸೆ-ಕ್ರೌ ರ್ಯಗಳ ಒಳಗಾದನಹು. ಒಂದು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವೇ 
ಇಲ್ಲದವರಂತೆ ನಡೆಯಿಸಿತೊಳ್ಳಿಲ ನಿಟ್ಬವರು. ೫ ಆದ್ದ ರಿಂದ ಈ ವರ್ಗದ ಜನಕ್ಕೆ 
ತಮ ವೇ ಆದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಅನುಭವಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಆಯಾ ವಗ 
Kd ಬಂದ ಸಾಹಿತಿಗಳು ಹೇಳಿದರೆ ಹೆಚ್ಚು ವಸ್ತನಿಷ್ಯವಾಗಿ ಹೇಳಬಲ್ಲರು. 
ಅದು ನಿಜವಾದ ದಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗಬಲ್ಲುದು. ಹಾಗಾದರೆ ದಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯವೇ ತಾನೆ? ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆ ಏಕೆ? ಎನ್ನುವವರಿಗೂ 
ಮತ್ತಷ್ಟು ಸರಳವಾಗಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಗತಿಗಾಮಿ ದಲಿತ ಸಾಹಿತಿ 


ಇಗ ಫೈ ಕ ' 


ಗಳೆಲ್ಲ ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತಿಗಳು, ಎಲ್ಲ ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತಿಗಳು ದಲಿತ ಸಾಹಿತಿ 
ಗಳಲ್ಲ-ಎಂದು ಹೇಳಿರುವ, 'ಬರೆಗೂರು. ರಾಮಚಂದ್ರಪ್ಪನೆವರ ಮಾತು ಖಚಿತ 
ವಾ "ದಲಿತ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ'ದ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಯನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತ ಸಜ 


ದಲಿತರನ್ನು ಮತ್ತು ಅವರ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ದಲಿತರಲ್ಲದ ಸಾಹಿತಿ 
ಗಳು ಬರದೇ ಇಲ್ಲವೆಂದಲ್ಲ ಆನೇ ತಮ್ಮ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುವುದನ್ನು 
ಸಹಾನುಭೂತಿಯಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ದರಿತ ಜೀವನ ಚಿತ್ರಣ ಬೇರೆ 
- ಪಾತ್ರಗಳ ಪೋಷಕರಾಗಿ ಮತ್ತು ಪೂರಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿರುವ ಅನೇಕ 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಅದಕೆ ಇಲ್ಲಿ ದಲಿತ ಜೀವನ ಚಿತ್ರ ಇಡಿಯಾಗಿ 
ತನ್ನೆಲ್ಲ ಹಚ್ಚಹಸ ಸುರಿನ ಅನುಭವಕ್ಕೆ, ಬಿಸಿಯಾದ ಅನಿಸಿಕೆಗಳೊಂದಿಗೆ, ಆ 
ಲೋಕದ ಆಳೆದೊಳೆಗಿನ ಕಸ ವನ್ನು ಸ ಅದರ ಒಂದೊಂದೇ ಪದರಿನಲ್ಲಿರುವ 
ವಿಶಿಷ್ಟ: ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಇದು ನಿಜವಾದ 
ದಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಕಡೆ ದಲತಲೋಕದ ಪರಿಚಯವನ್ನು 
ನ ಕನಯುವೆದು ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ದಲಿತ ಭಾವನೆಗಳ, ಅನಿಸಿಕೆಗಳ, ಆಸೆಗಳ 
, ಆಳಕ್ಕಿಳಿದು ಅವರ ನಾಡಿ ಬಡಿತದ ಸ್ವರವನ್ನು ಮೀಟುವುದು ಕೂಡ ಮುಖ್ಯ 
ವಾದ ಕೆಲಸ. 


ದಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರಣೆಯಾಗಿ ಪ್ರಥಂಚದ ಕಪ್ಪು ಜನರಿಂದ ರಚಿತ 
ವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಒಂದು. ಈ ರೀತಿಯ ಪ್ರತಿಭಟನಾ ರೂಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವನ್ನು ನಾಡಿಯಾ ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ದಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಪುಲವಾಗಿ ಬೆಳೆದಿರುವುದು ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದ ಮರಾಠಿ ಭಾಷಿ 
ಯಲ್ಲಿ, ಅನೇಕ ದಲಿತ ಬರಹಗಾರರು ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಉತ ಸ್ಟ ಕೃತಿ 
ಗಳನ್ನೂ ನೀಡಿರುವಂತೆ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಅತಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಾಹಿತಿಗಳಿದ್ದಾಕೆ. 
ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ' ಬಂದಿರುವ ದಲಿತ ಸಾಹಿತಿಗಳು ಕಡಿಮೆಯೆಂದೇ 
ಹೇಳಬೇಕು. ಕನ ಡದಲ್ಲಿ ದಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅರಳುತ್ತಿರುವ ಮೊಗ್ಗು, ಈ 
ಮೊಗ್ಗಿನ ವಾಸನೆಗೇ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ. ಲೋಕ ತಲ್ಲಣಗೊಂಡಿರುವುದನ್ನು 
ನೋಡಿದರೆ ದಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪೂರ್ಣ ಸ್ವರೂಪದ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಅರ್ಥ ' 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳೆ ಬಹುದು. ದಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ತನ್ನದೇ ಆದ ಧಥೋರಣೆಗಳಿವೆ, 
ಮ್‌ೌಲ್ಯಗಳಿವೆ. ಬೇಕೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಆಂದೋಜನಗಳಿಗಿರುವಂತೆ ರಭಸ, ಘೋಷಣೆ 
ಗಳಿವೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ' ಸ 


ಹ 


ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯರಾಗಿ ಕಾಣುವ ಕುವೆಂಪು, ' 


ಗೊರೂರರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ, ಕಾರಂತರ ಚೋಮನದುಡಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಚಿತ್ರಣ ದಲಿತ 
ಸಹಾನುಭೂತಿಯುಳ್ಳ, ಮಾನವೀಯತೆಯ ಕಾಳಜಿಯುಳ್ಳೆ ಚಿತ್ರಣ. ಆದರೆ 
ದಲಿತ ಸಂವೇದನೆಯುಳ್ಳೆ ಪಾತ್ರ ಚಿತ್ರಣಗಳಲ್ಲ.. ಅನಂತಮೂರ್ಶಿ, ಭೈರಪ್ಪ 
ಇವರಲ್ಲಿ ಸಮಸೆ ಯನ್ನೇ MEE ಚಿತ್ರಣಗಳನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ, 
ಈ ಡೈಪ್ಟಿಯಿಂದ ದಲಿತರಿಂದ. ರಚಿತವಾದ ಕೃತಿಗಳು ಮತ್ತು ಕೃತಿ ಚಿತ್ರಣ 
ವನ್ನು ವಸ್ತು ನಿಷ್ಟೆ ವಾಗಿ ನೋಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡಸ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಉಗಮದ ಘ್‌ ಕಾದಂಬರಿಯ ಮೂಲಕ ದಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ನೀಡಿದ 
ಜಿ. ವೆಂಕಟಿಯ್ಯ ಅಷ್ಟು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಲ್ಲ. ಇವರ ಕೃತಿಗಳು ಕೂಡ ಹೆಚ್ಚು ಜನ 
ವನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸದೆ ಸ ದಲಿತ ಜೀವನ ಚಿತ್ರಣ ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಸೇರಲ್ಪಟ್ಟವು. ನವ್ಯ ಚಳಿಯು ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಬೆ 
ಯುಕ್ತಿದ್ದ ದೇವನೂರ ಮಹಾದೇವ ಅವರು ಎರಡು ಕಥಾ ಸಂಕಲನಗಳನ್ನು 
ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. . ಏಳು ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಳನ್ನುಳ್ಳ "ದ್ಯಾವನೂರು? ಮತ್ತು "ಒಡಲಾಳ? 
ಎಂಬ ನೀಳ ತೆ ಪ್ರಕಟವಾಗಿವೆ. ಈ ಎರಡೂ ಕೃತಿಗಳೂ ಸಾಕಷ್ಟು ವಿಮರ್ಶಿ 
ಸಲ್ಪಟ್ಟಿವೆ. ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ವ ಸ್ತುನಿಷ್ಟ ವ ದಲಿತರ ಜೀವನವನ್ನು 
ಕಥೆಗಳೆ ಮೂಲಕ ನೀಡಿದವರಲ್ಲಿ ಮಹಾದೇವ 'ನೊಡಲಿಗರು. ದಲಿತರ ಜ್ಯ 
ನದ ಎಲ್ಲ ಮಗ್ಗಲುಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆಂಡು ಹೇಳಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗದಿದ್ದರೂ, 
ಅತ್ಯಂತ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಮತ್ತು ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಬರೆದವರು. ದೇವನೂರು. 
ಕಲಾತ್ಮಕತೆ (01೩/1517೩ಗ5710) ಯಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ರಿಯಾಯತಿ ಕೇಳದ 
ಇವರು ಬರೆದಿರುವ ಕಥೆಗಳು ಮೇಲ್ನೊ ಟಕ ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ಕಂಡರೂ 
ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯ ಮುದ್ದಿ ಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಕೊಂಡಿರುವಂಥವು. | 
ಕಾರಣದಿಂದ ದಲಿತರ ಜೀನನದ ಯಥಾವತ್ತಾದ ಚಿತ್ರಣವೇ ಒಂದು ಪ್ರ 

ಭಟನೆ. ಲೇಖಕ ಪ್ರಯತ್ನ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಆಕ್ರೋಶ, ಆವೇಶವನ್ನು ಘಂ 
ಕಾಗಿಲ್ಲ. ಮಷವ ತಮ್ಮ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಈ ರೀತಿಯ ಟಗ 
ಗಾಗದೆ ಸಹನೆ ಮೀರಿದ Rash ತಾಳಿದ್ದಾರೆ. “ಒಡಲಾಳದ ಸಾಕವ್ವ 
ಕಳೆದುಕೊಂಡ "ಕೋಳಿ ಹುಂಜ' ದಲಿತ ಲೋಕದ ಸೋಲಿನ ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿದೆ. 
ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಗಿ ಅವಳ ಹುಡುಕಾಟ, ಅವಳ ಪಾತ್ರದ ಒಟ್ಟೊಟ್ಟಿಗೆ ಬರುವ ಮಕ್ಕಳು 
ಮತ್ತು ಬಂಡವಾಳೆಶಾಹಿ ಸಮಾಜದ ಆಸ್ತಿಯ ಕಲ್ಪನೆಯ ಚಿತ್ರಣವಿದೆ. 
ವ್ಯಂಗ್ಯ ಮತ್ತು ಮಾತಿನ ಧಾಟ ನೇರವಾಗಿ ಕಿವಿಯುವಂತಿದ್ದರೂ ಬದುಕಿಗಾಗಿ 
ಕಳ್ಳ ತನ' ಮಾಡುವ ಅನಿವಾರ್ಯತೆ, » ಜಗಳೆದಲ್ಲೂ ಒಂದಾಗುವ ಜೀವನ 
ಅದ್ದು ಕಟ್ಟಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಕನ್ನಡದ ಉತ್ತಮ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ 
ಹ ಹಗ್ಳು ದಲಿತ ಬದುಕಿನ ಚಿತ್ರ ಕೊಡುವ ಅಪೂರ್ವ "ಕಲಾಕೃತಿ'. ಮಹದೇವ 
ಅವರು ತಮ್ಮ ಅನುಭವ ಪ್ರ ಸಂಚದ ಆಚೆಗೆ ಬಂದು ಸೃತಿ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ 


ತಾಃ 


ತೊಡಗಿಸಿಕೊಳ್ಳೆಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. ಇವರು ಬರೆಯಬೇಕಾದ್ದು ಸಾಕಷ್ಟಿಜೆ. ' 
ನಾವು ಇನ್ನೂ ಅವರಿಂದ ನಿರೀಕ್ಷಿಸಬಹುದೇನೋ. ೫ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅತ್ಯುಂತ ಸೂಕ್ಷ್ಮ. ಪ್ರಕಾರವಾದ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಶಮ್ಮ 

ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವ ಸಿದ್ಧ ಲಿಂಗೆಯ್ಯನವರನ್ನು 
ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. "ಹೊಲೆ-ಮಾದಿಗರ ಹಾಡು' ಕವನ ಸಂಕ 
ಲನದಿಂದ ತಮ್ಮೆಲ್ಲ ಆವೇಶ ಆರ್ಭಟದಿಂದ ಗುಡುಗಿದ ಇವರು: ದಲಿತ ಕಾವ್ಯದ 
ರುಚಿಯನ್ನು ಮೊಟ್ಟ ಘೊದಲಿಗೆ ಕನ್ನಡ. ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಉಣಿಸಿದರು. ಇಲ್ಲಿಯ 
ವರೆಗೆ ಫಂ ಕವನ ಸಂಕಲನ, ಒಂದು ನಾಟಕ ಮತ್ತು ಒಂದು ಪ್ರಬಂಧ 
ಸಂಕಲನವನ್ನು ಬರೆದಿರುವ ಸಿದ್ಧ ಲಿಂಗಯ್ಯನವರೇ ಕನ್ನಡ | ದಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಹೆಚ್ಚು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಅಷ್ಟೇ ಸತ್ವ ಶಾಲೀ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಬರೆದು 
ಕ್ರಾಂತಿಕವಿಯೆಫಿಸಿಕೊಂಡವರು.* ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ದಲಿತ ಚಳುವಳಿಯ ಪ್ರಮು 
ಖರೂ ಆಗಿದ್ದ ಇವರು ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದದಿಂದ ದಲಿತ ವಿಮೋಚನೆಯನ್ನು 
ಕಾಣಲು ಬಯಸಿದರು. ಆ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೇ ಕಾವ್ಯರಚನೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿ 
ದವರು. “ಇಕ್ರಲಾ ವದಿರ್ಲಾ, ಕ್ರ ನನ್ಮಕ್ಕಳಾ ಚರ್ಮ ಎಬ್ರಲಾ' ಎಂಬ 
' ಘೋಷಣೆಯಿಂದ ದಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ ಇವರು “ಸಾವಿರಾರು ನದಿ 
ಗಳು” ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಕಲಾತ್ಮಕ ಚಿತ್ರಣಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟವರು. ದಲಿತ ಸಂವೇದ 
ನೆಯ ವಿವಿಧ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಕಾವ್ಯದ ಮೂಲಕ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿರುವ ಇವರ ' 
ಪ್ರೀತಿ, ಪ್ರೇಮವನ್ನು ಕುರಿತ ಅನೇಕ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಅವರ ಮೂರನೆ ಸಂಕಲನ 
“ಕಪ್ಪು ಕಾಡಿನ ಹಾಡು”ನಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಇದರ ವಿಶೇಷವೆಂದಕೆ ದಲಿತ 
ಪ್ರೇಮದ ಅನುಭವ ಕೂಡ ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾಗಿರಬಲ್ಲುದು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಸ 
ಬೆಳ್ಳಿಕಿರಣ' ಕವಿತೆ ಸಾಕ್ಷಿ ಇಂಡಿಯಾದ ಮಾರ್ಕ್‌ ವಾದಿಗಳಿಂದ ಭಿನ್ನವಾ 
ದಲಿತ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಆಲೋಚಿಸುವ ಸಿದ ಲಿಂಗಯ ಸವರು. ಈ ದೇಶದ ಸತ 
ವಾಳಶಾಹಿ ಮತ್ತು ಜಮೀನ್ದಾರಿ ಪದ್ಧತಿ ಕಃ ಸಾಲದು ಹಿಂದುಧರ್ಮ 
ಕೂಡ ನಾಶವಾಗಬೇಕು ಆ ಮೂಲಕ ಜಾತಿನದ್ದ ತಿ ನಿರ್ನಾಮವಾಗಬೇಕೆಂದು 
ಬಯಸಿದರು, 

"ಹಿಂದು ಧರ್ಮವ ಕೊಂದರು ದಲಿತರು 

ಜಮೀನುದಾರರ ಬಿಡಲಿಲ್ಲ 

ಯಾರಿಗು ಸದರವ ಕೊಡಲಿಲ್ಲ 


ಅವರ ಕನಿತೆಯೊಂದರ ಈ ಸ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. . "ಪಂಚಮ 
ಮತ್ತು ನೆಲಸಮ' ಎಂಬ ನಾಟಿಕಗಳನ್ನು ಬಕೆದಿರುವ ಇವರು ರಾ ] 
ಎಂಬ ಪ್ರಬಂಧ ಸಂಕಲನವನ್ನು ಹೊರತಂದಿದ್ದಾರೆ. ಹಿಂದು ಮ 
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ಮುಖ್ಯವಾದ ದೇವರಿಗೆ. ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಅನೇಕ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವುದರ 
ಮೂಲಕ ಗೇಲಿ ಎಬ್ಬಿಸಿ ಓದುಗನ ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಪಡೆಯುವ ಜೊತೆಗೆ ದೇವರ 
ಬಗ್ಗೆ ಅವನಿಗಿರುವ ಭಕ್ತಿಯನ್ನು ಸಡಿಲಗೊಳಿಸಲು ಈ ಕೃತಿ ನೆರವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಬಹುಶಃ ದಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಈ ರೀತಿಯ ವಿವಿಧ ಪ್ರಕಾರಗಳಿಂದ ತನ್ನ ಅಸ್ತಿತ್ವ 
ವನ್ನು ಹುಡುಕಿಕೊಳ್ಳು ವುದು ಒಳ್ಳೆ ಯದು. ಕಾವ್ಯವನ್ನೇ ಪ್ರಕಾರವನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಜೀ. ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲೇ ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾದ ಹೊಸ 


ಪ್ರಯೋಗಗಳೆನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿದ್ದ ನಷ ಇವರ ಮುಂದಿನ ಸಂಕಲನಗಳನ್ನು ಕಾದು 


ನಾ 


ಮಹದೇವ ಅವರಂತೆ ಸಿದ್ಧಲಿಂಗಯ್ಯನವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೂಡ ಬಹಳ 


ಚರ್ಜೆಗೊಳಗಾಯಿತು. ವಿಮರ್ಶೆ ಕೆಲವು ಸಾರಿ ಕೃತಿಗಳ ಗಟ್ಟ ತನಕ್ಕಿಂತಲೂ 


ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಹೊಗಳಿಕೆಯಾಗಿರುವುದನ್ನೂ ಕಾಣಬಹುದು. ಕೆಲವು ಪ್ರತಿಷ್ಟಿತ 


ವಿಮರ್ಶಕರು ಕಥೆಗಾರರಾದ ಮಹದೇವರನ್ನು ಕವಿ ಸಿದ್ದ ಲಿಂಗಯ್ಯನವರನ್ನು 


ಒಂದೇ ಮೂಲಮಾನದಿಂದ ವಿಮರ್ಶಿಸಿರುವುದನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಇಬ್ಬರಿಗೂ 
ಅನ್ಯಾಯ ಮಾಡಿದ್ದಾಕೆ. ಇವರಿಬ್ಬ ರೂ ದಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಮುಖ ಬರಹ 
ಗಾರರಾದ್ದರಿಂದ ಕೆಲವು. ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಜೊತೆಯಾಗಿಟ್ಟು ನೋಡು 
ವುದು ಆರೋಗ್ಯಕರ. ಸಿದ್ಧ ಲಿಂಗೆಯ್ಯನವರನ್ನು ಆರ್ಭಟದ ಆಕ್ರೋಶದ ಕವಿ 
ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಮಹದೇವರ ಕಥಾ ಚಿತ್ರಣ ತಣ್ಣನೆಯದು ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 

ಅತ್ಯಂತ. ಪ್ರೌಢಿಮೆಯ ಕಲಾತ ಕತೆಯನ್ನು 'ಉಳಿಸಿಕನಡ ಮಹದ. ಅವರು 
ಜನಪ್ರಿಯ ಫಥೆಗಾರರಲ್ಲ. ಅಂದರೆ ಬಹುಸಂಖ್ಯಾತ ದಲಿತರನ್ನು ತಲುಪಲು 


ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ ಹೊರತು ಇವರ ಕಥೆಗಳು ಹೊರ 


ಗಿನವರನ್ನು ಚರ್ಚೆಗೆ ಚಿಂತೆಗೆ ಈಡುಮಾಡಿಲ್ಲ. ಸಿದ್ದಲಿಂಗಯ್ಯ ಈ ವಿಷಯ 
ದಲ್ಲಿ ಜನಸ್ರಿಯ ಕವಿ ಅಲ್ಲದೆ ಸಮಾಜದ ಬಹುಸಂಖ್ಯಾತರನ್ನು ನೇರವಾಗಿ 
ತಲುಪಿದವರು. ಇವರ ಕವನಗಳನ್ನು ಕೇಳಿದ, ಹಾಡಿದ ಅನೇಕ ಜನ ತಮ್ಮನ್ನೇ 


`' ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದು ಕಾಣಬಹುದು. ಕಲಾತ ಕತೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು 


ಬಹು ಸಂಖ್ಯಾತರನ್ನು ತಲುಪುವುದು ದಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಒಂದು ಪ್ರಮುಖ 
ಲಕ್ಷಣವೆನ್ನ, ಬಹುದು. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸಿದ್ಧಲಿಂಗಯ್ಯ ಹೆಚ್ಚು ಜನರನ್ನು 
ತಲುಪಿದ ಕವಿ, ದಲಿತರ ಜೀನನದ ನೇರ ಚಿತ್ರ ಕೊಟ್ಟ ವರು ಮಹಾದೇವ. 
ದಲಿತರ ನಡೆ-ನುಡಿ, ಸುಖ-ದುಃಖ, ಇವು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುವಂತೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಸಿದ ಲಿಂಗಯ್ಯ ದಲಿತ ಮನಸ್ಸಿನ ಸಂವೇದನೆಯಾದ ಆಕ್ರೋಶ ಸಿಟ್ಟನ್ನು 
ಹೊರಗೆಡಹಿದವರು. ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ಇಬ್ಬ ರೂ ಒಂದೇ ರೀತಿಯ ಕಲಸ 
ವನ್ನು ue ಸ್ತರದಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದವರು ಎನ ಬಹುದು. 
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ಕವಿಗಳೆ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುವ ಇಂದೂಧರ ಹೊನ್ನಾಪುರ "ಬಂಡಾಯ' ಕವನ 
ಸಂಕಲನ ತಂದಿದ್ದಾರೆ. ದಲಿತರ ಶೋಷಣೆ, ಜೀವನವನ್ನೇ ಹೇಳಲು ಹೊರಟ 
ಇವರ ಸಂಕಲನದ ಕೆಲವು ಪದ್ಯಗಳೇ ಅದರ ಒಟ್ಟು ಆಶಯವನ್ನು ಹೇಳಿ 
ಬಿಡುತ್ತದೆ. "ಕಪ್ಪು ಮನುಜರು? ಎಂಬ ಉತ್ತಮ ಕವನದೊಂದಿಗೆ ಫೋಷಣೆ 
ಗಳ ತರದ ಕೆಲವು ಪದ್ಯಗಳೂ ಸೇರಿವೆ. ಇವರ ಮುಂದಿನ ಸಂಕಲನವೇನಾದರೂ 
ಈ ಮಾತುಗಳಿಗೆ ಅಸವಾದವಾದರೆ ಉತ್ತಮ. 


ಕೆಲವು ಕವನಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಬರೆದು ಸಂಕಲನವಾಗಿ ಅಚ್ಚು ಮಾಡಿಸದೆ 
ಇರುವ ಕವಿಗಳೆಂದರೆ ರಾಮದೇವ ರಾಕೆ, ಗೋವಿಂದಯ್ಯ, ಫೆ. ರಾಮಯ್ಯ. 
ಮೇಲಿನ ಸೂತ್ರವನ್ನೇ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು ವಸ್ತು ಕೂಡ ಒಂದೇ ಆದರೂ 
ಇವರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ನವ್ಯರ ಪ್ರಭಾವದಿಂದಲೇ 
ಬರೆದ ಗೋವಿಂದಯ್ಯ ಮತ್ತು ರಾಕೆ ಬಂಡಾಯದಿಂದ ಮುಂದೆ ಪದಗಳನ್ನು 
. ಬರೆದ ರಾಮಯ್ಯ ಇವರ ನಡುವೆ ಸಾಮ್ಯತೆಯನ್ನು ಕಾಣಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇವರೆಲ್ಲ 
ದಲಿತಕಾವ್ಯದ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲೇ ಬರುವಂಥವರು. 


ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಳುವಳಿಯ ಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದ ಹುಟ್ಟಿದ ದಲಿತ ಕವಿ 
ವಿ. ಮುನಿವೆಂಕಟಿಸ್ಪನವರ "ಕೆಂಡದ ನಡುವೆ? ಕಾವ್ಯದ ಮುಖ್ಯ. ಸೆಲೆ ಜಾತಿಯ 
ಅಸಮಾನತೆ, ಮತ್ತು ಅವಮಾನ. ಕೆಂಡದ ನಡುವೆ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಮುನಿವೆಂಕಟಪ್ಪ 
ನವರು ಕೆಲವು "ರಾಜಕೀಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಕವನಗಳನ್ನು ಬರೆದರೂ ಇವು 
ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ ರಾಜಕೀಯ ಚಿಂತನೆಗೆ ಹಚ್ಚದೆ, ಜಾಳು ಜಾಳಾದ ಘಟನೆಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತಂತಾಗಿದ್ದು ಕವನಗಳು ಗಟ್ಟಿ ಎನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಜಾತಿಯ ಅಸಮಾನತೆ 
ಯನ್ನು . ಕುರಿತು ಬರೆದಿರುವ ಕೆಲವು ಕವನಗಳು ದಲಿತ ಕವಿಯೊಬ ನ ಮಾನಸಿಕ 
ದ್ವಂದ್ವವನ್ನು ಪ್ರಚುರ ಪಡಿಸುತ್ತದೆ. 


ಒಟ್ಟಾರೆ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ದಲಿತ ಸಾ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸ್ಥಾ ಸ್ಥಾನವಿದೆ. 
ಇದು ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಳುವಳಿಯ ಪರಿಧಿಯ ಒಳಗಡೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಎರಡು 
ಮಾತಿಲ್ಲ, ಆದರೂ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅನೇಕ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಬಳಿಸಿಕೊಂಡು ಸಂಖ್ಯೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಸತ್ವದಲ್ಲಿ ಗಮನಾರ್ಹ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ನೀಡಿಲ್ಲ. ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದ 
ದಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯ ನೋಡಿದರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಇನ್ನು ಮುಂಜಿ “ಹೆಚ್ಚು. 
ದಲಿತ ಬರಹಗಾರರನ್ನು ಕಾದಂಬರಿ, ನಾಟಕ, ಕಥನ ಕಾವ್ಯ ವಿವಿಧ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ 
ಬರೆಯುವವರನ್ನು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿ ಸುವುದು ಮತ್ತು ಪ್ರೇರಣೆಯಾಗುವುದು ಬಂಡಾಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಘಟನೆಯಾಥ ಚಳುವಳಿಗಳ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯಾಗಬೇಕು. ಆಗ ದಲಿತ ' 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಒಂದು ಪ್ರಮುಖ ಭಾಗವಾಗಿ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. 


ಕಲೆಯಿಂದ ಬದುಕು 
ಬದುಕಿಗಾಗಿ ಕಲೆ 


ಕಲ್ಲು ಕುಟಿಗನಿಂದಾರಂಭಿಸಿ 
ಮಂದಿರದ ರಥಶಿಲ್ಪಿಯ ತನಕ 
ಚಾಪೆ ಹೆಣೆಯುವವನಿಂದ 
ತಬಲಾ ತಯಾರಿಸುವವನ ತನಕ 


ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಊರಿನ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ 

ಕಲೆಗಾರನಿಗೆ, ಕಲೆಯಿಂದ ಬದುಕು 

ಬಯಸುವವನಿಗೆ ನಮ್ಮ ಬೆಂಬಲ 

ಸಹೆಕಾರ-ಸಹಾಯ-ಎಲ್ಲ ತ 


ಕರ್ನಾಟಕದ ಕರಾವಳಿಯೇ ಇರಲಿ 

ಉತ್ತರ ಭಾರತದ ಹಳ್ಳಿ ಮೂಲೆಯಾದರೂ ಸರಿ 
ಕಲೆಗಾರರ ಮತ್ತು ಅವರ ಕಲೆಯ ಬದುಕಿಗೆ 
ನಾವು ಸಿದ್ಧ -ಅವರ ಮನೆಬಾಗಿಲ ಬಳಿಗೆ 


ಖಂಡಿಕೇಟ್‌ ಬ್ಯಾಂಕು 


ಸೇವೆ ಇಲ್ಲಿ ಜೀವನಕ್ರಮ 
ಪ್ರಧಾನ ಕಚೇರಿ, ಮಣಿಪಾಲ-576 119 


ಸಣ್ಣ ಗಾರಿ ಷರಾ 
ವ್ಯಾಪಕ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ 


ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸಣ್ಣ ಕ್ಸ ಗಾರಿಕೆ, ಗುಡಿ ಕೈಗಾರಿಕೆ, ಕೈಮಗ್ಗ, 
ಮತ್ತು ಕರಕುಶಲ ಕೈಗಾರಿಕೋಡ್ಯ ಮಗಳ ಅಭಿವ ದ್ಧಿ ಗಾಗಿ ಹೊಸ 
ಉತ್ತ (ಜಕ ವಾತಾವರಣ ಕಲ್ಪಿತವಾಗಿದೆ. 

1984-85ನೇ ಹ ಸಣ್ಣ ಹಾಗೂ ಗೃಹ ಕೈಗಾರಿಕೆಗಳ 
ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಸಾಧಿಸಲು ಅನೇಕ ಆಶಾದಾಯಕವಾದ ಹೊಸ ಯೋಜನೆಗಳನ್ನು 
ರೂಪಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಈ ಯೋಜನೆಗಳು, ಆಸಕ್ತ ಕೈೈಗಾರಿಕೋದ್ಯಮಿಗಳಿಗೆ ಆರ್ಥಿಕ 
ಸಹಾಯ ಮತ್ತು ತಾಂತ್ರಿಕ ಜ್ಞಾನವನ್ನು ಸಹ ಒದಗಿಸುತ್ತವೆ. 
ಈ ಯೋಜನೆಗಳು : 

1. 1985 ನೇ ಡಿಸೆಂಬರ್‌ ತಿಂಗಳ ವೇಳೆಗೆ 36 ಕೋಟ ರೂ. ವೆಚ್ಚ ದಲ್ಲಿ 
1510 ಕ್ಸ ಗಾರಿಕಾ ಸೆಡ್ಡುಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿ ಒಸಲಾಗುವುದು. ಕಳೆದ 20 
ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ 120 ಕೋಟ ರೂ. ವೆಚ್ಚದಲ್ಲಿ 2000 ಕೈಗಾರಿಕಾ 
ಸೆಡ್ಡುಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿತ್ತು. 

2. ಔಷಧಿಗಳು, ಚರ್ಮ ಮತ್ತು ಕೈಗಾರಿಕಾ ಸಲಕರಣೆಗಳು. 

: ಮುಂತಾದವುಗಳಿಗೆ ಸಕ್ರೀಯ ಕೈಗಾರಿಕಾ ಎಸ್ಸೆ ಸೀಟುಗಳನ್ನು 
ಸಾ ಹಿಸಲಾಗುವುದು. 

ಸಣ್ಣ ಕೈಗಾರಿಕೆಗಳ ಮಾರಾಟ ಫಿಗಮದ ನಿರ್ಮಾಣ. 

ಕೈಮಗ್ಗ ತಾಂತ್ರಿಕ ಸಂಸ್ಥೆಯ ಸ್ಥಾಪನೆ. 

ರಾಜ್ಯದ ನಾರು WE ದ್ಧಿ ನಿಗಮದ ಸ್ಥಾಪನೆ. 

ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಸಹಕಾರಿ ಕೈಮಗ್ಗ ಸಂಘಗಳ ಎಲ್ಲ ನೇಕಾರ ಸದಸ್ಯರು 

ಗಳಿಗೂ ಈಗ ಅನ್ವಯವಾಗುತ್ತಿರುವ ಉಳಿತಾಯ ಕಾಣಿಕೆ ನಿಧಿ 

ಯೋಜನೆಯನ್ನು (contributory thrift fund 
scheme) ಕೈಗಾರಿಕಾ ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ನಿಗಮಕ್ಕೆ ವಿಸ್ತರಿಸುವುದು. 
7. ಚರ್ಮ ತಾಂಶ್ರಿಕ ಸಂಸ್ಥೆಯ ಸ್ಥಾನನೆ. 
8, ವಿದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಿರುವ ಭಾರತೀಯರಿಗಾಗಿಯೇ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ 
ಕೈಗಾರಿಕಾ ವಲಯಗಳ ಅಭಿವೃದ್ಧಿ. 


We ಛಿ 


ಕರ್ನಾಟಕ ವಾರ್ತೆ, 


ಗೌರಿ 


ಮೂಲ : ಪುರಾಣಂ ಸುಬ್ರಮಣ್ಯ ಶರ್ಮ 
ಅನು : ನಗರಗೆರೆ ರಮೇಶ್‌ 


- ಪ್ರಾಚೀನ ಅರಣ್ಯವಾಸೀ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿನ ಮಾತೃಪ್ರಾಧಾನ್ಯತೆ : 


ನಾಗರಿಕ ಸಮಾಜವು ಅರಣ್ಯವಾಸೀ ಸಮಾಜದಿಂದ ಹುಟ್ಟಿದ್ದು. ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿನ ಒಂದೊಂದು ಬದಲಾವಣೆಯೂ ಒಂದೊಂದು ಮುಖ್ಯ ಪರಿಣಾಮಕ್ಕೆ 
ದಾರಿ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿತು. ಇಂದಿನ ಸಮಾಜ ಪ್ರಸ್ತುತ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ತಲುಪಲು 
ಹಲವು ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಹಿಡಿಯಿತೆಂಬುದು ಆಶ್ಚ ಯಾಜ ಸಂಗತಿ 
ಯಾದರೂ ನಿಜ. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕುಟುಂಬ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮೊದರಿಗೆ ಈಗಿನ ಸ್ಥಿತಿ 
. ಯಂತಿರಲಿಲ್ಲ. ಇಂದು ನಾವು ಕಾಣುವ ಸಂಬಂಧಗಳು ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿರಲಿಲ್ಲ. 
- ಈ ವಿವರಗಳನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದರೆ ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದ 
ಪೂರ್ವೇಶಿಹಾಸವನ್ನು ತಿಳಿಯುವುದು ಅಗತ್ಯ. 


ಅರಳಿಮರಕ್ಕೂ ಬೇವಿನಮರಕ್ಕೂ ಮದುವೆ ಮಾಡುವ ಪ ಪದ್ಧತಿ ನಮ್ಮ ತ 
“ನಾಗರಪಂಚಮಿಯಂದು ಹುತ್ತದಲ್ಲಿ ಹಾಲನ್ನು ಸುರಿಯುತ್ತಾ ರೆ. ಸಂಕ್ರಾಂತಿಯಂದು 
ರೈತರು ಗೋಪೂಜೆ ಮಾಡಿ ನೊಗವನ್ನು ಶುಭ್ರಮಾಡಿ, ಎತ್ತುಗಳನ್ನು ಅಲಂಕರಿಸಿ 
ವಿಜೃಂಭಣೆಯಿಂದ ಹಬ್ಬವನ್ನು ಆಚರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇವಲ್ಲದೆ ಇನ್ನೂ ಹಲವು ವ್ರತ 
ಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ಹೆಂಗಸರು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ. ಇಸ್ಟೆಲ್ಲಾ ಹಬ್ಬಗಳ ಭತ 
ಅರ್ಥದ ಬಗ್ಗೆ ನಾವೆಂದೂ ಯೋಚಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆ ರೀತಿ ಯೋಚನೆ ಮಾಡುವುದು, 
ಪ್ರಶ್ನಿಸುವುದು ಮಹಾಪರಾಧ. ಪ್ರಶ್ನಿಸದಿದ್ದುದರಿಂದ ಈ ಆಚಾರಗಳು ನಮ್ಮ 
ಮೇಲೆ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಭಾರವಾಗಿ ಉಳಿದುಬಿಟ್ಟಿವೆ. ಅವುಗಳಿಂದ ಹೇಗೆ ಬಿಡಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳೆ ಬೇಕೆನ್ನುವುದು ಬೇರೆಯೇ ಆದಂತಹ ವಿಷಯ. 


ಈಗಿನ ಪ್ರಶ್ನೆಯೆಂದರೆ ಈ ಹಬ್ಬ ಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿರುವ ಅಂಶಗಳೇನು? 
ಪ್ರಾಚೀನ ಭಾರತ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀಯರ ಸಾ ) ನಮಾನಗಳು, ಹಕ್ಕು ಬಾಧ್ಯತೆ 
ಗಳು ಯಾವ ರೀಶಕಿಯವು ? ಮತ್ತು ಯಾವ ರೀಕಿಯಲ್ಲಿ ಜಾಮಾಜಿಕವ 
ಸ್ತ್ರೀಯರ ಸಿ ಸ್ಥಿತಿಗತಿಗಳು ಬದಲಾದವು:?--- ಎಂಬುದು. ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರ 
ತಿಳಿಯಬೇಕೆಂದರೆ ಅರಣ್ಯವಾಸೀ ಜನಾಂಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದ್ದ ಮಾತೃಪ್ರಧಾನ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. ಹಾಗಾದಾಗ ಮಾತ್ರ ಲೋಕಾಯತ 
ತತ್ವ ವಾಗಲೀ ಅದರ ಮುಖ್ಯಾಂಶಗಳಾದ ಹಾಲನ ತಂತ್ರಗಳಾಗಲೀ ಮನದಟ್ಟಾ ಗು 
ತಾ ಸಾಧ್ಯ. 


ಷಿ 
N,N 
ಲ 


ಯ ಮೂಲ, ಆದ್ದ ರಿಂದಲೇ 


ಕಿಯೆಂದರೆ ಸ್ಕೀ. ಸಿೀಯೆ ಈ 
ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು ಪೂಜಿಸುವುದಸಂಟು; 


ಇ 
ಪ್ರಕೃ ಇ ಪೆ ಮೆ 
ಸಾಂ ಖ್ಯ ತ 


ಯ A SR ಸೂಚಿಸುವ ಒಂದು ತಾಕ್ತಿ ಕ ಅಂಶ ಮಾತ್ರ. 
ಮಾತೃತೆ ಪ್ರಧಾನ ಸಮಾಜ ಬೆಳೆಯಲು ಕಾರಣವಾದ ಭೌತಿಕ ಅಂಶಗಳನ್ನು 


ಕೃಷಿಯನ್ನು ಕಂಡು ಹಿಡಿದದ್ದು ಸ್ತ್ರೀಯರು. ಮೊದಲಿಗೆ ಅವರು ಬಾರ್ಲಿ, 
| ಅಕ್ಕಿಯನ್ನು ಬೆಳೆದರು. ಪುರುಷರು ಬೇಟೆಯಾಡಲು ಹೋದಾಗ ಸಿಕ್ಕ ಬಿಡುವಿನ 
ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀಯರು ಕೃಷಿಯನ್ನು ಕೈಗೆತ್ತಿಕೊಂಡರು. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ 
ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿಯೂ ಸ್ತ್ರ ೀಯರು ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆಯನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಿದರು. 
ಭಾರತೀಯ ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಸ್ತ್ರೀಗೆ ಮಾತೃ ಮೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಹೆಚ್ಚು 


ಗೌರವ ಉಂಟು. ಲೋಕಾಯತವು ಪ್ರಕೃತಿಯ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀಯ ಪಾಧಾನ್ಯತೆ 


' ಯನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ವೈದಿಕ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಕೃಷಿಯು ಗೊತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಅವರು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಪಶುಪೋಷಕರು, `ಪಶುಗಳೇ ಅವರ ಆಸ್ತಿ. ವೇದಕಾಲದ 
ಜನರ ದೃಕ್ಸಥ ಪುರುಷ ಪ್ರಧಾನನಾದುದರಿಂದೆ ವೈದಿಕ ಧರ್ಮವೂ ಸಹ ಪುರುಷ 
ಪ್ರಧಾನವಾಯಿತು. 


ಕೃಷಿ ಮತ್ತು ಪುರುಷ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆಯ ಅಂತ್ಯ : 


ಭಾರತದಲ್ಲಿನ ವಿವಿಧ . ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ವಿನಾಯಕನ ಹಬ್ಬ ವನ್ನು ವಿವಿಧ 
ರೀಕಿಗಳಲ್ಲಿ ಆಚರಿಸುತ್ತಾರೆ. ನವು ಪ್ರಾಂತ್ಯಗಳಲ್ಲಿನ ಈ ಆಚರಣೆ ಗಂಡುದೀನ 
ರಿಂದ ಶುರುವಾಗಿ ಹೆಣ್ಣು ದೇವತೆಯ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯ ತೆಯಲ್ಲಿ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. 
ಕೆಲವು ಕಡೆ ಗಣೇಶನನ್ನು ಸ್ತ್ರೀ ಮೂರ್ತಿಯೆಂಬ ಭಾವನೆಯಿಂದ ಪೂಜಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ತಾ, 


ARN 


ಸೃಷ್ಟಿಯ ೨ ಮೂಲ ಸ್ತ್ರೀ ಎಂಬ ನಿಸರ್ಗವಾದ ಒಂದು ಸಹಜ ಬೆಳೆವಣಿಗೆ. ಆದರೆ ' 
ಸ್ತ್ರಿ 


' ಇನ್ನೂ ಕೆಲವೆಡೆ ಭಾದ್ರಪದ ಮಾಸದಲ್ಲಿ ಈ ಹಬ್ಬ ವನ್ನು ಜಿ ದಿನ ನಡೆಸು 
'ತ್ರಾಕೆ. ಕೆಲವು ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಹೊಂದದ ಪ್ರಾಂತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಗಣೇಶನನ್ನು : ಕೇವಲ 
ಬೀಜಬಿತ್ತುವ ಕಾಲದ ತೆ ಚಂದ್ರನ ಸಂಕೇತವಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇನ್ನೂ 
ಕೆಲವು ಕಡೆ ಎರಡನೆಯ ದಿನದಂದು ಗಜೇಶ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಗೌರಿ ಆಕ್ರಮಿಸಿ 
ಅಂದಿನಿಂದ ಹಬ್ಬದಲ್ಲಿ ದೇವತೆಯ ಮತ್ತು ಹೆಂಗಸರ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆಯೇ 
ಹೆಚ್ಚಾಗುತ್ತದೆ. ' ಈ ಗೌರಿ ಗಣೇಶನ ತಾಯಿಯಾಗಿ ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿ 
ಚಕಕ ಪಾರ್ವತಿಯಲ್ಲ. ಗೌರಿ ಎಂದರೆ ಕನ್ಯೆ ಎಂದು ಅರ್ಥ. ಕೆಲವು 

ಸಸಿಗಳನ್ನು ಒಂದಾಗಿ ಕಟ್ಟ ಅವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಒಬ್ಬ ಕನ್ಯೆಯನ್ನೂ ಸೇರಿಸಿ 
ಆ ಎಂದು ಪೂಜಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಪೂಜೆಯಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುವವರೆಲ್ಲರೂ 
ಸ್ತ್ರೀಯರೆ, ಕನ್ಯೆಯ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ' ಆ ಸಸಿಗಳ ಕಟ್ಟನ್ನು ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ಜಾಗಗಳಿಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ಯುತ್ತಾರೆ. ಮುಂದೆ “ಗೌರಿ ಗೌರಿ ನೀನೇನು ನೋಡುತ್ತಿ” 
ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಆ ಕನ್ಯೆ “ನಾನು ಸಿರಿಸಂಪತ್ತು ನೋಡುತ್ತೇನೆ” ಎಂದು 
ಉತ್ತರಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಆ ಕನ್ಯೆ ಹೋದ ಕಡೆಯಲ್ಲೆಲ್ಲ ಅವಳ ಹೆಜ್ಜೆ ಗುರುತುಗಳನ್ನು 
ರಂಗೋಲಿಯಲ್ಲಿ ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ- ಎಂದರೆ ಗೌರಿ ಆ ಜಾಗಗಳಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದಳೆಂದು 
ಅರ್ಥ. ಮಾರನೆದಿನ ಅಕ್ಕಿ ಹಿಟ್ಟು ಮತ್ತು ಕೊಬ್ಬರಿಗಳಿಂದ ಮಾಡಿದ ಸಿಹಿ : 
ಪದಾರ್ಥಗಳನ್ನು ಗೌರಿಗೆ ಅರ್ಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಪೂಜೆ ಮಾಡಿದ ಪ್ರತಿ ಮುತ್ತ ದೆಯು 
ಹಕ್ಕಿಯ ಎಳೆಗಳಿಂದ ಹೊಸೆದ ದಾರಗಳನ್ನು ಗೌರಿಗೆ ಸಮರ್ಪಿಸುತ್ತಾಳೆ. : ಆ 
ದಾರವು ಆಕೆಯ ಎತ್ತರದ ಹೆದಿನಾರರಷ್ಟು ಉದ್ದವಿರುತ್ತದೆ. ಮಾರನೆಯ ದಿನ 
ಎಲ್ಲರೂ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ದಾರಗಳನ್ನು ಅರಿಸಿನದಲ್ಲಿ ನೆನೆಸಿ ಕಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಧರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಒಂದೊಂದು ಡಾರನ( ಹದಿನಾರು ಗಂಟುಗಳು ಇರುತ್ತವೆ. ಆ ದಾರಗಳು ಅವರ 
ಕತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಮುಂದಿನ ಸುಗ್ಗಿಯ ದಿನದವರೆಗೂ ಇರುತ್ತವೆ. ಆ ದಿನ ಗೌರಿಯ 
ಗೊಂಜೆಯನ್ನು ಒಬ್ಬ ಸ್ತ್ರೀಯು ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ಹೊತ್ತು ಹಿಂದಿರುಗಿ ನೋಡದಜಿ : 
ನದಿಯವರೆಗೂ ಹೋಗಿ ನೀರಿನಲ್ಲಿ ಆ ಪ್ರತಿಮೆಯನ್ನು ನಿಸರ್ಜಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಕೃವ್ರತಕ್ಕೆ 


ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಒಂದು ಕಥೆಯೂ ಉಂಟು. 


ಹ ಬಡಪ ತನ್ನ ಬಡತನವನ್ನು ಶಾಳಲಾರಜಿ ಆತ ಒಹತ್ಯೆಗೆಂದು ನದಿಗೆ 
ಇಳಿದ. - ಆಗ ಅವನಿಗೆ ಒಬ್ಬ ಳು ಮುದಿಮುತೆ ತ್ತದೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡು ಸಾಯ 
ಬೇಡವೆಂದು ಮನಒಲಿಸಿ ಆಚಿನ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ತಾನೂ ಅವನ ಮನೆಗೆ 
ಬಂದಳು. ಆಕೆಯ ಆಗಮನದ ನಂತರ ಅವನ ಮನೆಯು ಶ್ರೀಮಂತವಾಯಿತು. 
ಆ-ವೃದ್ಧೆ ಹೊರಟುಹೋಗುಷ ಸಮಯ ಬಂದಾಗ ಸಿರಿವಂತನಾದ ಅವನು 
ನದಿಯವರೆಗೂ ಆಕೆಯ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಹೋದನು. ಆಗ ಆ ಮುದುಕಿ: ನದಿಯ 
ದಡದ ಮಣ್ಣನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ. ತೆಗೆದು shi ಗೆ ಕೊಟ್ಟು. ಅದನ್ನು ನ್ನ: ಪ್ರಶಿವರ್ಷವು 


೫ 8 ಆ ನ್‌್‌ 


ಭಾದ್ರಪದ ಮಾಸದಲ್ಲಿ ಗೌರಿಯ ಹೆಸರನ್ನು ನೆನೆಸಿಕೊಂಡು ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ 
ಕಡೆಯು : ಚೆಲ್ಲುವಂತೆ ಹೇಳಿದಳು. 


ಈ ಕಥೆ ಮತ್ತು ವ್ರತಗಳಲ್ಲಿನ ಸಂಕೇತಗಳನ್ನು ಈ ರೀತಿ ಅರ್ಥೈಸ 


ಸ KRY 1 


ಬಹುದು :--ನದೀ ತೀರದ ಮಣ್ಣು ಬೆಳೆಗಳಿಗೆ ಶ್ರೇಷ್ಠ, ಮುದಿಮುತ್ತೈ ದೆ | 


ಹೊರಟು ಹೋಗುತ್ತಿರುವ ಖುತುವಿಗೆ ಸಂಕೇತ. ಈ ಹಬ್ಬ ದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುವ 
ಕನೈ-ಬರಲಿರುವ ಹೊಸಕಾಲ. ಗೌರಿಯ ಮಣ್ಣಿನ ಸೊಂಬಿ_ಕಳೆದುಹೋದ 
ಕಾಲ. ಮಣ್ಣಿನ ಗೊಂಬೆಯನ್ನು ನೀರಿನಲ್ಲಿ ಬಿಡುವುದು, ಮಣ್ಣನ್ನು ಜೆಲ್ಲು 
ಪ್ರದು-ಮುಂತಾದವು ಹೊಸ ಖುತುಗಳಿಗೆ ಎಡೆಮಾಡಿಕೊಟ್ಟು ಹಳೆಯ ಖುತು 
ಗಳು ಹೊರಟುಹೋಗುವುದನ್ನು -ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ದಾರದಲ್ಲಿನ ಹದಿನಾರು 
ಗಂಟುಗಳು ಭತ್ತ ಬೆಳೆಯಲು ಬೇಕಾಗುವ ಹದಿನಾರು ವಾರಗಳಿಗೆ ಚಿನ್ಹೆಗಳು. 


ಒಳ್ಳೆಯ ಬೆಳೆ ಬೆಳೆಯಲು ಆಚರಿಸುವ ಈ ವ್ರತದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುವವ 
ರೆಲ್ಲರೂ ಸ್ತ್ರೀಯರೇ, ಪುರುಷರಿಗೆ ಈ ಆಚರಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ರೀತಿಯ 
ಸ್ಥಾನವಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ಈ ಕಥೆಯ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಗಣೇಶ ಮತ್ತು ಶಿವ- 
ಇವರಿಬ್ಬರ ಹೆಸರುಗಳು ಕೇಳಿ ಬರುವುದುಂಟು. ಕೃಷಿ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಈ 
ಹಬ್ಬ ದಲ್ಲಿ ಇವರಿಗೆ ಇರುವ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆ ಗೌಣ. ಶಿವನು ತನ್ನ ಹೆಂಡಕಿಯ 
ಸೀರೆಯ ಸದರುಗಳಲ್ಲಿ ಅವಿತುಕೊಂಡಿದ್ದು' ಅವಳನ್ನು ರಹಸ್ಯವಾಗಿ ಹಿಂಬಾಲಿಸಿದ 
ನಂತೆ. ಈ ವ್ರತದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪಾತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಅಕಿ ಯನ್ನು ಸುರಿದು 
ಅದರ ಮೇಲೆ ತೆಂಗಿನಕಾಯಿಯನ್ನು ಇಟ್ಟು ಅದನ್ನು ಶಿವನೆಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. 
ಶಿವನ ಈ ಸ್ಥಾನವೇ ಪುರುಷರಿಗೆ ಈ ವ್ರತದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆ ಇಲ್ಲದಿರುವು 
ದನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತೆ. ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿನ ದೈವವಾದ ಶಿವನನ್ನು ಕೃಷಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿ 
ಸಿದ ಈ ವ್ರತದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿರುವುದರ ಪರಿಣಾಮ ಇದು. 


ಈಗ ಒಂದು ಮಾತು ಸ್ಪಷ್ಟ. ಪ್ರಾಚೀನಕಾಲದ ಕೃಷಿ ಪ್ರಧಾನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 


ಯಲ್ಲಿದ್ದುದು ಮಾತೃ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯತೆ, ಪ್ರಕೃಕಿಯನ್ನು ಸ್ತ್ರೀಯೆಂದೇ ಪೂಜಿಸು 
ತ್ತಿದ್ದರು. ಈ ಸ್ತ್ರೀ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯತೆಯನ್ನು ಸೈದ್ಧಾ ಂಕಿಕವಾಗಿ ವಿವರಿಸುವ 
ಸೂತ್ರಗಳು ಏನಿರಬಹುದೆಂದು ಈಗ ಯೋಚಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ, 
ಭೇಟೆ, ಕೃಷಿ ಮತ್ತು ಸಶುಸಾಲನೆ ; 

ಆರ್ಥಿಕ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿನ. ಜೆಳವಣಿಗೆಗಳೆನ್ನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿರಿಸಿಕೊಂಡು 


ಎಕಾ 


rN ಇ 


ಸಪ 


' ಪ್ರಾಚೀನ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಮೇಲಿನ ಹಂತಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು ಮತ್ತು 
ಒಂದೊಂದು ಹಂತದಲ್ಲಿಯೂ ವಿವಿಧ ಸ್ತರಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 


ಉದಾಹರಣೆಗೆ-ಸಶುಪಾಲನೆಯ ಒಂದು ಹೆಂತದಲ್ಲಿ ಜನರು ಕೃಷಿಯನ್ನು 
ವೃತ್ತಿಯನ್ನಾಗಿಸಿಕೊಂಡು ಅವರ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಸಶುಪಾಲನೆಯನ್ನ್ಮೂ 
ಮುಂದುವರಿಸಿದರು. ಕೃಷಿ ಜೀವನದ ಮತ್ತೊಂದು ಹಂತದಲ್ಲಿ ಭೂಮಿಯನ್ನು 


_ ಉತ್ತಿ ಬೆಳೆ ಬೆಳೆಯುವ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡರು. 


TY 


ಸಶುಪಾಲನೆ ಮತ್ತು ಕೃಷಿಗಳಿಂದ ಜೀವನ ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದವರು, ಮುಂಜಿ 
ಕೈಗಾರಿಕೆಗಳಲ್ಲೂ ನುರಿತವರಾದರು. ಅದುವಕೆಗೂ ಅಲೆಮಾರಿಗಳಾಗಿದ್ದ ವರು 
ಒಂದೆಡೆ ಸ್ಥಿರವಾಗಿ ನೆಲೆಸಿದರು. ಅಂದಿನಿಂದ ಅವರು ಉತ್ಪಾದಿಸಿದ ವಸ್ತುಗಳಿಗೆ 
ಬೆಲೆಕಟ್ಟಿ ವಸ್ತುಗಳ ಮಧ್ಯೆ ವಿನಿಮಯ, ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರು. : ಈ ಹಂತದಲ್ಲಿ 
ಅರಣ್ಯವಾಸೀ ಸಮಾಜ ಕ್ರಮೇಣ ಅದೃಷ್ಯವಾಗಿ ಅದರ ಜಾಗದಲ್ಲಿ ನಾಗರಿಕ 
ಸಮಾಜ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ಇದರ ಫಲವಾಗಿ ಕಾಲಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಜನರು ಆಹಾರ 
ಶೇಖರಣೆಯ ಹಂತದಿಂದ ಆಹಾರೋತ್ಪಾದನೆ ಮತ್ತು ಸಶುಪಾಲನೆಯ ಹಂತ 


ವನ್ನು ತಲುಪಿ ತಮ್ಮ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗಳಿದ್ದ ಜಾಗಗಳಲ್ಲಿ 


ಎರಡು ಧೋರಣೆಗಳನ್ನು (ವೈದಿಕ ಮತ್ತು ಅವೈದಿಕ) ಗ್ರಹಿಸಬಹುದು. 


Po 


ವಾಸಿಸಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರು. ಪ್ರಾಚೀನ ಭಾರತದ ಆರ್ಥಿಕ ಪರಿಸ್ಲಿತಿಯಲ್ಲಿನ 


ಪ್ರಾ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಮೂಲಕ ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 


ಪ್ರಾಚಿನ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀ ಪುರುಷರ ಸ್ಥಾನ ಮಾನಗಳು 


ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀ ಪುರುಷರ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆ 
ಯನ್ನು ನಿಗದಿ ಪಡಿಸುವ ಆರ್ಥಿಕ ಸ್ಥಿತಿಗತಿಗಳನ್ನು ಇಂದಿಗೂ ಅರಣ್ಯವಾಸಿ 
ಗಳಾಗಿಯೇ ಉಳಿದಿರುವ ತೋಡರ ಜೀವನವನ್ನು ' ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡುವುದರ 
ಮೂಲಕ ತಿಳಿಯಬಹುದು. ನೀಲಗಿರಿಗಳಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುವ ಇವರಿಗೆ ಕೃಷಿಯ ಬಗ್ಗೆ 
ಏನೂ ತಿಳಿಯದು. ಪಶುಪಾಲನೆ ಮಾತ್ರ ಇವರಿಗೆ ಗೊತ್ತು, ಇವರು ತಮಗೆ 
ಬೇಕಾದ ಆಹಾರವನ್ನು ಕರ್ನಾಟಿಕದ ಬಾಡಗರೆಂಬ ಜನರಿಂದ ಪಡೆಯುತ್ತಾರೆ. 
ಇವರದು ನಿತೃಸ್ರ ಧಾನ ಸಮಾಜ. ತಂದೆಯ ವಂಶವೇ ಮಗನದಾಗಿರುತ್ತ ದೆ. 
ಇವರಲ್ಲಿ ಬಹುಪತೀತ್ವ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಹಿಂದೆ ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳು ಹುಟ್ಟಿದ ತಕ್ಷಣ 
ಅವರನ್ನು ಕೊಲ್ಲುತ್ತಿದ್ದ ಸದ್ಭತಿ ಇತ್ತಾದರೂ ಈಗ ಆ ಸರಿಸ್ಥಿತಿ ಇಲ್ಲ. 


| ಅಸ್ಸಾಮಿನೆ ಖಾಸಿ ಜನರಿಗೆ. ಕೃಷಿ ಗೊತ್ತು. ಅವರು ಬೇಟೆಯಾಡು 
ತ್ತಾರೆ, ಮೂನು ಹಿಡಿಯುತ್ತಾರೆ, ಪಶುಪಾಲನೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇವರ ಮುಖ್ಯ 
ಬೆಳೆ ಭತ್ತ, ಆದರೆ ಇವರಿಗೆ ನೇಗಿಲನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿ ಭೂಮಿಯನ್ನು ಉಳು . 
ವುದು ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ಇವರದು ಮಾತೃ ಪ್ರಧಾನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ. ತಾಯಿಯೇ ಮನೆಗೆ 
ಯಜಮಾನಿ, ಒಂದು ಮನೆಯ ಆಸ್ತಿಯ ಮೇಲೆ ತಾಯಿಯಶೇ ಹಕ್ಕು, 
ತಂದೆಗೆ ಮಕ್ಕಳ ಮೇಲೆಯೂ ಯಾವ ಅಧಿಕಾರವಿರುವುದಿಲ್ಲ. ತಾಯಿಯ 
'ವಂಶವೇ ಮಗನ ವಂಶವಾಗುತ್ತದೆ. ಅವನು ಮರಣ ಹೊಂದಿದರೆ ಅವನ 
ತಾಯಿಯ ಕಡೆಯವರ ಸಮಾಧಿಗಳ ಹತ್ತಿರವೇ ಅವನನ್ನು ಸಮಾಧಿ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 
ಗಂಡ ಹೆಂಡತಿಯ. ಮನೆಯಲ್ಲಿ ವಾಸಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಕತ್ತಲಾದ ಮೇಲೆ ಮಾತ್ರ 
ಅವನು ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿಯ ಮನೆಗೆ ಹೋಗಬಹುದು. ತಾಯಿ ಮತ್ತು ಅವಳೆ 
ಸೋದರನಿಗೇ ಎಲ್ಲ ಗೌರವ, ಈ ಜನರ ಸಮಾಧಿಗಳ ಹತ್ತಿರ ನೆಲದ ಮೇಲೆ 
ಹಾಸಿರುವ ಶಿಲಾಫಲಕಗಳಿದ್ದರೆ ಅವು ಸ್ತ್ರೀಯರ ಸಮಾಧಿಗಳೆಂದು ಅರ್ಥ. 
ಪುರುಷರ ಸಮಾಧಿಗಳ ಹತ್ತಿರ ನಿಲ್ಲಿಸಿದ ಫಲಕಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳೆ ಮೇಲೆ 
'ತಾಯಿಯ ವಂಶದ ಜನರ ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ಕೆತ್ತುತ್ತಾರೆ. ಇವರು ಪೂಜಿಸುವವ 
ಕೆಲ್ಲರೂ ಸಿ ಸ್ತ್ರೀ ದೇವತೆಗಳೇ. ಪೂಜೆ ಡಕುವವರೊ ಹ ಸ್ತ್ರೀಯರೇ. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಪುರುಷ 
ದೈವಗಳು. ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡರೂ ಅವರಿಗೆ ಯಾನಿಕೀ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆ ಇಲ್ಲ. 
ರಾಜ್ಯಾಧಿಕಾರವನ್ನು ವಹಿಸಿದ ಸ್ಥಿ ಸೀಯರ ಉದಾಹರಣೆಗಳೂ ಉಂಟು. 


ತೋಡರು ಮತ್ತು ಖಾಸೀ ಜನರ ಜೀವನ RE ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಿ 
ಹೆ ಒಂದು ವಿಷಯ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಪಶುಪಾಲನಾ ಹಂತದಲ್ಲಿರುವವರದು 

ಪ್ರಧಾನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಾ ಮು ಕೃಷಿಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ್ದು ಅದರ ಪ್ರಾಥಮಿಕ 
ತ ಮಾತೃ ಪ್ರಧಾನ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೂ ಆಗಿರುತ್ತ ದೆ. ಈಗ ಈ 
ಮಾತೃ ಪ್ರಧಾನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ "ಬೆಳೆಯಲು ಕಾರಣವಾದ ಅರ್ಥಿಕ ಅಂಕಗಳನ್ನು ಅರ್ಥ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳೊ ೇಣ, 


ಆಹಾರ ಶೇಕರಣೆಯ 'ಹಂತದಿಂದ ಕೃ ಸಿಯ ಮೂಲಕ ಆಹಾರೋತ್ಪಾ #48 
ಹಂತದವರೆಗೂ ಭಾರತೀಯ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ "ಮಾತೃ -ಪಿತೃ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯತೆಯಲ್ಲಿ ಏರು 
ಸೇರುಗಳಾಗಿವೆ, . ಮೊದಲು ಅಸ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿದ್ದ ದ್ದು ಮಾತೃ ಪ್ರಧಾನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ. 
ಇಂಧ ವ ;$ನಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ನರಗಳು ಅವರು ತಮ್ಮ ತಾಯಂದಿರ ಕಜಿಯ 
ವರ ಜೊತೆ ಯಾನ ರೀತಿಯ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ ; ಕೊಬುದನ್ನು ಅವಲಂಬಿ 
ಸುತ್ತವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜವಾಬ್ದಾ ರಿ 'ಅವರು ಅನುಭವಿಸುವ 
ಅನುಕೂಲಗಳು ಮತ್ತು ಅವರ ಇತಿಮಿತಿಗಳೆಲ್ಲವು ಮಾತೃ ಸರಂಪರೆಯ ಮೇಲೆಯೇ 
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ಆಧಾರಿತವಾಗಿದ್ದು ನಿರ್ಣಯಿಸಲ್ಪ ಡುತ್ತವೆ, ಇಂಥ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ತಾಯಿಯ 
ಬಣವನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸಲು ಬಳಸುವ ಅಂಶಗಳೆಂದರೆ :-ಪರಂಪರೈೆ, ರಕ್ತಸಂಬಂಧ, 
ವಂಶ, ವಾರಸ ತ್ವದ ಹಕ್ಕು, ಅಧಿಕಾಠ ಮತ್ತು ವಿವಾಹ. ಈ ಎಲ್ಲಾ ಅಂಶ 
ಗಳನ್ನು ಅಸ್ಥಾ ಮಿನ ಖಾಸಿ ಜನಾಂಗದವರು ಚಾಚೂತಪ್ಪದೆ ಪಾಲಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಹಲವು. ಇತ್‌ ಸಂಗಡಗಳಲ್ಲಿ, ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಂಶಕ್ಕೆ `ಪ್ರಾಧಾನ್ಯಕೆ 
ನೀಡುತ್ತಾರೆ. 


ಮಾತೃ, ಪಿತೃ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯತೆಗಳೆಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯದು ಯಾವುದು. ಎನ್ನು 
ವ್ರುದರ ಬಗ್ಗೆ ಈಗ ಸಂದೇಹ ಉಳಿದಿಲ್ಲ ಐತಿಹಾಸಿಕವಾಗಿ ಲಭ್ಯವಿರುವ 
ನ ಮಾತೃಪ್ರಧಾನ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೇ ಮೊದಲನೆಯದೆನ್ನು ವಸತ ಸ್ಪಷ್ಟ 

ಡಿಸುತ್ತವೆ. ಕಾಲಕ್ಷ ಮದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಸಂಗಡಗಳು ಮಾತೃ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯತೆ 
ಬಜ ಮತ್ತೆ ತಟ ಪಂಗಡಗಳು ನಿತೃ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ತೆಯಿಂದಲೂ 
ಪ್ರಭಾವಿತವಾಗಿ ಬೇಕೆಬೇಕೆ ಆಚಾರ ವ್ಯವಹಾರಗಳು ಅನುಷ್ಕಾ ನ ಬಂದವು. 
ಭಾರತದಲ್ಲಿಯೇ ಅಲ್ಲದೆ ಯುರೋಪ್‌ ಮತ್ತು ಅಮೆರಿಕಗಳಲ್ಲಿ “ಡಿಜಿ ಮಾತೃ 
ಪ್ರಧಾನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಇತ್ತು ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೂ ಆಧಾರಗಳಿವೆ, 


ಕೆಲವು ಹಿಂದುಳಿದ ಪಂಗಡಗಳಲ್ಲಿ ಪಿತ್ತ ಪ್ರಧಾನ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಿದ್ದು, 
ಮುಂದುವರೆದವರಲ್ಲಿ ಮಾತೃ ಪ್ರಧಾನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಚರು ವುದರಿಂದ ಕೆಲವರು 
ಪಿತೃಪ್ರಧಾನ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೇ ಮೊದಲಿನದೆಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ. ಉತ್ತರ 
ಅನೆರಿಕದ ಕೆಲವು ಪಂಗಡಗಳಲ್ಲಿ ಈ ವಿಪರ್ಯಾಸ ಕಾಣಸಿಗುತ್ತದೆ. 


ಸಿತೃಪ್ರಧಾನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಇರುವ ಸಮಾಜದ ಜನರು ಸಶುಪಾಲನೆಯಲ್ಲಿ -. 
ಸಾನ ಮಾತ ಪ್ರಧಾನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಇರುವ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ವೃತ್ತಿ 
ಕೃಷಿ, ಸ್ಪಾಮಿನ. ಖಾಸೀಜನಾಂಗದವರು ಆಗಿನ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಮುಂದುವರೆದ 
ವೆಂಜೇ ಭಟ ಸರಕರ ಕೃಸಿ ಪದ್ಧತಿಗಳನ್ನು ಆಚರಣೆಗೆ ತಂದರು. ಆದರೆ 
ಅವರಿಗೆ ನೇಗಿಲ ಯಗ ತಿಳಿದಿರಲಿಲ್ಲ. ಈಗಾಗಲೇ ಹೇಳಿರುವಂತೆ ಅವರದು 
ಮಾತೃಪ್ರಧಾನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ. | 


ಕಳೆದ ಶತಮಾನದ ನಿದ್ವಾಂಸರು' ಸ್ತ್ರೀ ಪುರುಷರ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯತೆಯನ್ನು 
ಅಳೆಯುವಾಗ ಅದರಲ್ಲಿನ ಏರುಪೇರಿಗೆ ಕಾರಣವಾದ ಆರ್ಥಿಕ ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳನ್ನು 
ಗಮನಿಸದಿರುವುದು ಒಂದು ತಪು ಎಹಜ್ಞೆ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಈ ಎರಡು ವ್ಯವ 
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ಸಗಳ ಕಾಲಕ್ರಮವನ್ನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ನಿರ್ಣಯಿಸಲು ಅವರಿಗೆ ಸಾಧ್ಯ 
ವಾಗಲಿಲ್ಲ. | ತ 


ಮನುಷ್ಯನು ಬೇಟೆಯ ಮೂಲಕ ಆಹಾರವನ್ನು ಶೇಖರಿಸುವ ಹಂತವನ್ನು 
ಶಲುಪುವ ಮೊದಲು ಯಾವುದೇ. ರೀತಿಯ ಶ್ರಮ ವಿಭಜನೆ ಇರಲಿಲ್ಲ. 
ಉತ್ಪಶ್ತಿಯೇ ಇಲ್ಲದಿರುವುದರಿಂದ ಉತ್ಪಾದನಾ ಸಂಬಂಧಗಳು ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವ 
ಪ್ರಶ್ನೆಯೂ ಇಲ್ಲ. ಅಂತ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಬಹು ಮುಖ್ಯವಾದ ಮಕ್ಕಳ ಪೋಷಣೆಯ. 
ಸತ್ತು ಹೊತ್ತ ಹೆಣ್ಣು ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಪಾ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆ ಉಳ್ಳೆವಳಾದಳು. 
ಈ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯತೆಗೆ ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಬೇಕೆ ಯಾವುದೇ ರೀತಿಯ ಮಹತ್ವವು | 
ಇರಲಿಲ್ಲವಾದರೂ ವಂಶಾಭಿವ್ನ ೃದ್ಧಿಗೆ ಕಾರಣಭೂಶಳೆಂಬುವ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸ್ಥಾನ 
ಅವಳ ಪಾಲಿಗಿತ್ತು. 1 ಎಳ 


ಮೊದಲಿಗೆ ಪ್ರಾಣಿಗಳಲ್ಲಿನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಮನಷ್ಯರಲ್ಲೂ ಸ್ತ್ರಿಪುರುಷ 
ಸಂಬಂಧ ಎರಡು ರೀತಿಯದಾಗಿತು ಸ್ರ ಇಲೈೈಂಗಿಕ-ಮತ್ತು ತಾಯಿಮಕ್ಕಳೆ ಸಂಬಂಧಿ. 
ಮಕ್ಕಳು ಒಂದು ವಯಸ್ಸಿಗೆ ಬಂದ ನಂತರ ತಾಯಿಯ ಜೊತೆ ಅವರ ಸಂಬಂಧವೂ 
ಸಹ ಲೈಂಗಿಕ ರೂಪ ಪಡೆಯುತ್ತಿತ್ತು. ತಾಯಿ ಮಕ್ಕಳೆ, ಅಣ್ಣ ತಂಗಿಯರ 
ಸಂಬಂಧಗಳು ಈಗಿರುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳೆ ಬೇಕಾದರೆ ಹಲವು ಶತಮಾನ: 
ಗಳೇ ಬೇಕಾದವು. ಸ್ತ್ರೀ ಎಂದರೆ ವಂಶಾಭಿನೃದ್ಧಿಗೆ ಕಾರಣಭೂತಳೆಂಬುವ 
ಭಾವನೆ ಕ್ರಮೇಣ ಎಲ್ಲರಲ್ಲೂ ನೆಲೆಯೂರಿತು. ಖಾಸಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣಿನಿಂದ ವಂಶ 
ಎಂದು ಅರ್ಥಬರುವ ಗಾದೆಯ ಮಾತೇ ಇದೆ. ಈ ರೀತಿ ಹೊಸ ಸಂಬಂಧಗಳು 
ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಕೆಲವು ಮಿತಿಗಳಿಗೆ ಒಳಪಟ್ಟು ಗಟ್ಛಿ ಬೀಳೆಬೇಕಾದರೆ ಸ್ತ್ರೀಪುರುಷ 
ರಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿಚ್ಚು ಸಹಕಾರ ಬೇಕಾಯಿತು. ಸಂಸಾರಕ್ಕಾಗಿ ಆಹಾರ ಸಂಪಾದನೆ, 


ಅದಕ್ಕಾಗಿ: ಬೇಟಿ, ಪಶುಪೋಷಣೆ ಮತ್ತು ಕೃಷಿಗಳು. ರೂಢಿಗೆ ಬಂದವು. 


ಕುಟುಂಬದಲ್ಲಿನ ಗಂಡಿಗೆ ಮಕ್ಕಳ ಪೋಷಣೆಯ ಯಾವುದೇ ಜವಾಬ್ದಾರಿ. ಇರ 
ಲಿಲ್ಲ. (ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಈಗಿನ ಸ್ಥಿತಿಯೂ ಅದೇ) | 


ಬೇಟಿಯ ಮೂಲಕ ಆಹಾರ ಸಂಪಾದನೆ ಮಾಡುವುದನ್ನು ಕಲಿಯುವ 
ಮೊದಲು ಇದ್ದ ದ್ದು ಸ್ತಿ ಸ್ತ್ರೀ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ತೆ. ಮುಂಜಿ ಬೇಟೆಯಾಡುವ ಹಂತವನ್ನು 
ಮುಟ್ಟಿ ದಾಗ ನೀಟೆಯಾಡುತ್ತಿ ದ್ದು ದೆ ಗಂಡು. ಆದ್ದರಿಂದ ಅನನ ಸಾನ ಮುಖ್ಯ 
ಸಾ ಅದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 'ಪಕಶುಫೋಷಣೆಯ” ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನೂ ಗಂಡೇ 
ಹೊತ್ತಿದ್ದರಿಂದ ಈ ಹಂತದಲ್ಲಿಯೂ ಅವನಜೀ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯತೆ. ಮನೆಯ ಗಂಡಸು 
ಹೊರಗೆ ಹೋದಾಗ ಹೆಣ್ಣು ಮನೆಯ ಸುತ್ತಲೂ ಕೈಯಲ್ಲೇ ಅಗೆದು ಚಿಕ್ಕದಾದ 


ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಕೃಷಿಯನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದಳು ಕೃಷಿಯ ಮೂಲಕ ಆದಾಯ 


ಹೆಚ್ಚಾದಾಗ ಕ್ರಮೆಣ ಸ ಸ್ಥಾನ ಪ್ರಧಾನವಾಯಿತು. ಇನ್ನೂ ಮುಂದೆ 


ಪ್ರಾಣಿಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿ ನೇಗಿಲಿನಿಂದ ಭೂಮಿಯನ್ನು ಉಳುವುದು ಶುರು 


' ವಾದಾಗ ಉತ್ಪಾದನಾ ಸಲಕರಣೆಗಳು ಗಂಡಿನ ಕ್ಸೈಗೆ ಬಂದವು. ಆಗ ಮತ್ತೆ 


ಅವನ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯತೆ ನೆಲೆಗೊಂಡಿತು. ಭೂಮಿಯೊಳಗಿಂದ ಲೋಹಗಳನ್ನು ತೆಗೆದು 
ಅವುಗಳಿಂದ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಸಲಕರಣೆಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸಲು ಸಣ್ಣ ಕೈಗಾರಿಕೆ 
ಗಳನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದಾಗ ಈ ಪಿತೃ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯತೆ ಇನ್ನೂ ಗಟ್ಟಿಯಾಯಿತು. 
ಹೆಣು ಗಂಡುಗಳ ಪಾಮುಖ್ದತೆಯಲಿನ ಈ ಏರುಪೇರುಗಳು ಉತಾ ದನಾ 
ವಿಧಾನಗಳ ವೈವಿಧ್ಯತೆಯ ಮೇಲೆ ಅವಲಂಬಿಸಿದ್ದವೆಂಬುವುದು ಮೇಲಿನ ವಿವರ 
ಗಳಿಂದ ಸಿದ್ಧವಾಗುವ ಅಂಶ. 


ಮನುಷ್ಯರು ಪೂಜಿಸುವ ದೇವದೇವತೆಯರ ಪಾ ್ರಿಮುಖ್ಯತೆಯ ನಿರ್ಧಾರ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಆಯಾ ಕಾಲದಲ್ಲಿನ ಸ್ತ್ರೀಪುರುಷರ ಪ್ರಾ ೨್ರಧಾನ್ಯತೆಯೇ ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರ 


. ವಹಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ನಾವು ನಮ್ಮ ಅವಶ್ಯಕತೆಗಳನ್ನು ದೃಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು 


ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ರಿಂದ ದೇವರುಗಳ ಸ್ಥಾನಮಾನದಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಶ್ರಿ ಬಗಲಾವಣೆಗಳು 
ಅನಿವಾರ್ಯ ವಾದವು. ಬೇಟಿ ಮತ್ತು ಪಶುಪೋಷಣೆಗಳು ಆಹಾರ ಸಂಪಾದನೆಗೆ 
ಆಧಾಕನಾಗಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿನ ದೇವರುಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಗಂಡಸರು. ಕೃಷಿಯನ್ನು 
ಆಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅಭಿವೃದ್ದಿ ಹೊಂದಿದ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖ 
ರಾದವರು ದೇವತೆಯರು. ವೇದಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಅದರ ಹಿಂದೆ ಇದ್ದ ದೇವರುಗಳ 
ವಿವರಗಳನ್ನು ಸರಿಶೀಲಿಸಿದಕೆ ವಿವಿಧ ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿ ಜನರಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀ ಪುರುಷರ ಬಗ್ಗೆ 
ಇದ್ದ ಮನೋಭಾವ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುವುದು. 


ಪುರುಷಸೂಕ್ತ ಮತ್ತು ಪಶುಪೋಷಣೆ : 


ವೇದಕಾಲದ ಜನರ ಮುಖ್ಯ ವೃತ್ತಿ ಪಶುಪೋಷಣೆ. ಈ ವೃತ್ತಿ ಉಸನಿಷತ್ತು 
ಗಳೆ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಮುಂದುವರೆಯಿತು. ಖುಗ್ವೇದದ ಕಾಲದ ಜನರ ಪ್ರಧಾನ 
ಆಹಾರ ಅಕ್ಕಿ ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ, ಬಾರ್ಲಿಯಾಗಿತ್ತು. ಸಶುಪೋಷಣೆಯನ್ನೇ ಅವಲಂಬಿಸಿ 
ದ್ದರಿಂದ, ದೇವರಲ್ಲಿ ಅವರ ಬೇಡಿಕೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಪಶುಗಳಿಗಾಗಿಯೇ ಆಗಿತ್ತು. 
ಅವುಗಳಿಗಾಗಿ ಯುದ್ಧ ಗಳು ನೆಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ವು. ಯುದ್ಧ ವೆಂದರೆ ಗೋವಿಗಾಗಿಯೇ 
ಯುದ್ಧ ವೆಂದಿದ್ದ ರಿಂದ” "ಗವಿಸ್ತಿ? ಎನ್ನುವ ಸದ ಯುದ್ಧ ಎನ್ನುನ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ಬಳಕೆಗೆ ಬಂದಿತು. ಆಗಿನ "ಜನರಿಗೆ "ಗೋವೃಷಭಗಳ ಸಬ ಗಳೂ ಸಹ ಬಹಳೆ 
ಇಂಪಾಗಿ ಸಂಗೀತದಂತೆ ಕೇಳಿಸುತ್ತಿದ್ದವು. ದೇವರುಗಳನ್ನು ಎತ್ಮುಗಳಿಗೂ, 


KR 
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ಜೀವತೆಯರನ್ನು  ಹಸುಗಳಿಗೂ ಹೋಲಿಸಿ ಟಟ ಹಸ ಹಾಲು ' 
ಮತ್ತಿತರ ne ದೇವರುಗಳಿಗೆ ಫಿ ಪ್ರೀತ್ಯರ್ಥವಾಗಿ ನೆ ಸವೇದ್ಯವೆಂದು ಅರ್ಪಿಸು 
ತ್ತಿದ್ದರು. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ವೇದಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪಶುಪೋಷಣೆಗೆ ಸೊಟ್ಟ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆ 
ಯನ್ನು -ಕೃಷಿಗೆ "ಕೊಟ್ಟಿರಲಿಲ್ಲ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ಕೃಷಿಯ ಪ್ರಾ ಹಂತದಲ್ಲಿ 
ಆ ವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಅವರು ನೀಚವಾಗಿ ಕಂಡರು. 


ವೈದಿಕ ಆದ ಆರ್ಯರು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಪಶುಪೋಷಕರಾದ್ದರಿಂದ ನೀರು ಮತ್ತು 
ಮೇವು ಸಮ್ಯುದ್ಧಿಯಾಗಿ ಸಿಗುವ ಜಾಗಗಳಲ್ಲಿ ವಾಸವಾಗಿದ್ದುಕೊಂಡು ತಮ್ಮ 
ಕೈಯಲ್ಲಿ ಯುದ್ಧ ದಲ್ಲಿ ಸೋತ ಸ್ಥಳೀಯ ಅರಣ್ಯವಾಸೀ ಜನರಿಗೆ ಆಹಾರೋತ್ಪಾದನೆ 
. ಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿಗು. 


ಸಶುಪೋಷಣೆಯೇ ಮುಖ್ಯ ವೃತ್ತಿ ಯಾಗಿದ್ದ ಸಮಾಜದ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಪುರುಷ 

ಪ್ರಧಾನವಾದದ್ದು. ಬೇಟಿಯಾಡುವುದರಿಂದ ಪಾ ್ರಾಡೆಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದು ಅವುಗಳನ್ನು 

ಸಾಕುವುದರವರೆಗೂ ಗಂಡಸರದೇ ಜವಾಬ್ದಾರಿ, ಅವರ ವ್ಯವಹಾರಗಳಲ್ಲಿ 

ಪ್ರಾಣಿಗಳೇ (ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಹಸುಗಳು) ದುಡ್ಡಿನ ಪಾತ್ರವನ್ನೂ ಸಹ ವಹಿಸು 

ಫ್ರಿ ತಿದ್ದವು. ಇಷ್ಟು ಮುಖ್ಯವಾದ ಪಶುಗಳನ್ನು ಪೋಷಿಸುವಲ್ಲಿ ನುರಿತ ಪುರುಷನೇ 
ಅಂದಿನ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖನಾದ. 


ವೈದಿಕರು ಊಹಿಸಿದ ಡೇವಲೋಕದಲ್ಲಿಯೂ ದೇವತೆಯರಿಗಿಂತಲೂ 
ದೇವರುಗಳೇ ಮುಖ್ಯರು. ಅವರು ಲೋಕಾಧಿಸತಕಿಗಳು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ- ಉಷಸ್ಸು 
ಎಂಬ ದೇವತೆಗೆ ಯಜ್ಞಾ ದಿಗಳಲ್ಲಿನ ಹವಿಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಪಾಲು ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ. ಸರಸ್ವತಿ, 
ಪೃತ್ತಿ, ರಾತ್ರಿ, ವಾಕ್‌ ಬೊದಲಾದ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಪೂಜಿಸಲ್ಪಡುವ ಜೀವತಿ 
ಯರು ದೇವರುಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಕೆಳಗಿನವರೇ. ಅವರು ತಮ್ಮ, nod 
ದೇವರುಗಳ ಮೂಲಕ ಮಾತ್ರ ಹೆಸರುವಾಸಿಯಾದರು, ಕೆಲವರ ಹೆಸರುಗಳಂತು 
ತಮ್ಮ ಪತಿದೇವರುಗಳ ಹೆಸರುಗಳ .ಮೇಲೆ ನಿರ್ಧಾರವಾಗುತ್ತವೆ, ಇಂದ್ರನ 
ಹೆಂಡತಿ ಇಂದ್ರಾಣಿ, ಒಂದು 'ಪ್ರತ್ಯಯ ಒಬ್ಬ ದೇವರ ಹೆಸರಿಗೆ ಸೇರಿಕೊಂಡು 


ಅವನ ಹೆಂಡತಿಯ ಹೆಸರಾಗುತ್ತದೆ. 
(ಸಶೇಷ) 


ಗೊಂಜೆಯಾಟ ಮತ್ತು ಕೋಲಾಟ: ಬಿಪ್ಪಣಿಗಳು 


ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಹಿರೇಮಠ 


Because we are the inheritors of all that 
is good for the people. Because we are the 
ones to improve upon the past’. 


‘“\alue everything that people love’. 9 


ಬಪ್ಪಣಿ_ ಒಂದು 


| ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನಲ್ಲೇ ಹಿಂದುಳಿದ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಬಳ್ಳಾರಿ ಜಿಲ್ಲೆ ಒಂದು. ಊಳಿಗ 
ಮಾನ್ಯ, ಅರೆ ಊಳಿಗಮಾನ್ಯ ಪರಿಸಿ ಕಿಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿರು 
ವುಜಿನ್ನುವುದೇ ಇಲ್ಲಿಯ ಹಿಂದುಳಿದಿರುವಿಕೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. | 


ಶಿಲಾಯುಗದ ಮಾನವನ ಅವಶೇಷಗಳ ಮತ್ತು ನಿಜಯನಗರದಂಥ . 
ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದಾಡಳಿತವಾಗಿದ್ದ ಈ ಪ್ರದೇಶ, ಈಗಲೂ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಸಾಕಷ್ಟು 
ಅವಕಾಶಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ ಸಂಪದ್ಭರಿತ ಖನಿಜ, ಸಂಪತ್ತು, ನೀರಾವರಿ 
ಸೌಲಭ್ಯಗಳ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಿಂದ.. ಅಂದರೆ ಪರಂಪರಾಗತವಾದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
: ರೂಪಗಳನ್ನು ಶ್ರೀಮಂತವಾಗಿ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವುದರ ಜೊತೆಗೆ, 
ಆಧುನಿಕ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಕಾರ್ಮಿಕ ಶಕ್ತಿಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳು ಕ್ರಾಂತಿ 
ಕಾರಿ ಜನತೆಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ಅವಕಾಶಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿವೆ. ಇದು ವಿಜಯನಗರ 
ಉಕ್ಕಿನ ಕಾರಾನೆಯ ತುರ್ತಿನಲ್ಲಿಯೂ ಇರಬಹುದಾಗಿದೆ. 


4. ಮತ್ತು ಪುಟಿ 404 ಮತ್ತು 405: Selected works- 
E.M.S. Namboodaripad. 
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ಈ ಪ್ರದೇಶದ ಇನ್ನೂ ಹಿಂದುಳಿದ ತಾಲೂಕಾದ ಹೊವಿನ ಹಡಗಲಿಯ ' 


ಹನುಮಂತ ದೇವರ ಜಾತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಹೋದಸಲ (1982) ಹೆಲವಾಗಿಲದ ಅಭಿಮನ್ಯು 
ವಧೆ ಎಂಬ ಗೊಂಬೆಯಾಟ ಮತ್ತು ಈ ಸಲದ ಮಾಡಲಗೇರಿಯರ ಕೋಲಾಟದ 
ಕುಣಿತಗಳು ಗಮನಾರ್ಹವೂ ಅಭ್ಯಾಸಯೋಗ್ಯವೂ ಆಗಿದ್ದವು. 


ಶ್ರ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳು ಜನಪದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ವಿಶಿಷ್ಠ ಕಲಾಭಿ 
. ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಾಗಿದ್ದರೂ ಈ ಪರಂಪರಾಗತ ra ತಮ್ಮ ಮೂಲಭೂತ 
ಕ್ರಿಯಾಶೀಲತೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು "ರಿಚ್ಯುವಲ್‌' ಆಗಿರುವುದಕ್ಕೆ ಹಲವಾರು 
. ಕಾರಣಗಳಿವೆ. 


೧) ಬದಲಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ-ರಾಜಕೀಯ ಆರ್ಥಿಕ ವಸ್ತುಸ್ಥಿ ತಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ 


ತೀವ್ರವಾಗಿ ಬದಲಾಗುತ್ತಿರುವ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಿಸರದ ಹಿನ್ನೆಲೆ. 


೨) ಬದಲಾಗುತ್ತಿರುವ ಸರಿಸರಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳದೆ ತಮ್ಮ ಮೂಲ : 


ರೂಪವನ್ನುಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬರಲು ಯತಶ್ನಿಸುವುದೆ ತಮ್ಮ ಸವಿತ್ರ ಕರ್ತವ್ಯವೆಂದು 
ಭಾವಿಸಿದ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಕಲೆಗಾರರು. 


೩) ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಧಿಗಳ 'ಅಂಗವಾಗಿ ಕಲಾರೂಪಗಳನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು : 


ಬಂದಿರುವ ಸಾಧ್ಯತೆ, 


' ಇವು ಈ ಕಾರಣಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದುವಾಗಿವೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಈ ಮೊದಲೆ 
ತಿಳಿಸಿರುವಂತೆ ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಇಂದಿಗೂ ಉಳಿದು ಬಂದಿರುವ ಊಳಿಗಮಾನ್ಯ ವಸ್ತು 
ಸ್ಥಿತಿಯು ಮುಖ್ಯಾಂಶವಾಗಿದೆ. 


ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಈಗಲೂ ಸತ್ತಾರರು, ಕಂಬಾರರು, ಬಡಿಗರು 
ಮುಂತಾದ ಕರಕುಶಲಕರ್ಮಿ (೩೯115೩7 01858) ವರ್ಗವೆ ಅಲ್ಲಿಯ ಜನಸದ 
 (ಜಾನಸದ?) ಕಲಾ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು, ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆ. 
ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ಜಾತಿಗಳ ದುಡಿಯುವ ಜನತೆಯ ಕೊಡುಗೆ ಜನಪದ ಸಂಸ್ಥ ಕಿಯಲ್ಲಿ 


ಅಪಾರನಾಗಿರುವುದನ್ನು ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ, ಜಾತಿ ಜಾತಿಗಳ ವಿಶಿಷ್ಠವಾದ ಈ. 


ರೂಪಗಳ ಅಭ್ಯಾಸ ಇನ್ನೂ ನಡೆದೇ ಇಲ್ಲ ಎನ್ನೆಬಹುದೇನೊ. ; 


ಬಯಲಾಟಗಳ ಡೈಕೆಕ್ಟರುಗಳು, ಗೊಂಬೆಯಾಟದ, ಕೋಲಾಟಗಳ ಸೂತ್ರ ' 
ಲ ಣೆ ತ್‌ | ಇ ದಾ 


Ny” 
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ಭಾರರು, ಜನಸದ ಕಥೆ, ಹಾಡು ಕುಣಿತಗಳ ನಿರ್ದೇಶಕರು, ವಕಾ ರರು, ಕಟ್ಟ ಗೆ, 
ಕಲ್ಲು, ಮಣ್ಣುಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತಿನಿರ್ಮಾಪಕರು, ಚಿತ್ರಗಾರರು, ಈ ವರ್ಗ ಜನರೆ 
(artisans ಜಾಸ್ತಿ. ಇದಕ್ಕೆ ಈ ವರ್ಗದ ಆರ್ಥಿಕ ಸಂಬಂಧ ಮತ್ತು ಆರ್ಥಿಕ 
ಚಟುವಟಿಕೆಯ ಸ್ವರೂಪ ಸವೂ ಕಾ ಸರಣವಿದ್ದಿ "ತು. ನೇರವಾಗಿ ಕೃಷಿಯುತ್ಥಾ ದನೆಯಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗದ ಈ ವಕ್ಷ ಕೃಷಿಕರ ಸಾಧನೆ. ಸಲಕರಣೆಗಳ ಇಯಾರಕರು, ನೇ. 
ಆಗಿರುತ್ತಾರೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಶೋಷಕ ಶೋಹಿತ ವರ್ಗಗಳ ನಡುವೆ ತಮ್ಮನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗಿದ್ದು ದರಿಂದ ಎರಡೂ ವರ್ಗಗಳ ನಡುವಿನ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ವಾಹೆಕರಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 


ಮೋಜು, ಕಿಲಾಡಿತನ, ವ್ಯಂಗ್ಯ, ಅಪಹಾಸ್ಯ, ಕಿಟಿಕಿ, ಕಲೆಗಾರಿಕೆ, 
ಕುಕ್ಸಿಲ್‌, ಕೀಟಲೆ ಮೊದಲಾದ ಗುಣ ಸ್ವಭಾವಗಳ ಈ ಜನವರ್ಗ ಶೋಷಿತರ 
ದೈನ್ಯ ಭಾಗವನ್ನೇ ಸ್ಥಾಯಿಯಾಗಿ ಹೊಂದಿರುತ್ತಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಇವರ ಆರ್ಥಿಕ 
ಸ್ಥಿತಿ, ಸಂಬಂಧ ಕಾರಣವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

ಹಲವಾಗಿಲಿನ ಸತ್ತಾರರ ಗುಂಪು ಗೊಂಬೆಯಾಟದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಗೋವಿಂದನ 
"ನಾಮಸ್ಮರಣೆ ಮಾಡಿದ್ದು, ಎದ್ದು ಕಾಣುವಂತೆ ಜನಿವಾರ ಧರಿಸಿದ್ದು (ಪಂಚಾಳ 
ರಾದ್ದರಿಂದ) ಮಹಾಭಾರತದ ಕಥೆಯನ್ನು ಹಾಡನ್ನು ಜನಪದ ಭಾಷೆಗಿಂತ ಎತ್ತರದಲ್ಲಿ 
ಆದರೆ ಶಿಷ್ಠ ಭಾಷೆಗಿಂತ ಕೆಳಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಪಾಲಿಶ್‌ ಆಗಿ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದುದು 
ಅವರ ಮಧ್ಯವಾಹಕರ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟನಡಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಜನಪದ ಕಲೆಯ 
ಇಂಥ ಸಿ ಎತಿಗಾಗಿಯೆ EMS “Some forms ಜ್‌ culture which 
may appear to be “above classes” ` (selected works 
ಪುಟ 401) ಎಂದಿರುವುದು, 


ಈ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ ಶಾಮಿಯಾನ ಬಲ್ಬು: ಬೆಳಕಿನಿಂದ ಅಲಂಕೃತ. 
ರಂಗಮಂಟಪ ಮಾತ್ರ ಸಾದಾ. ಎರಡು ಕಂಬಗಳಿಗೆ ಎದೆ ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಕಪ್ಪು 
ಬಟ್ಟೆ, ಬಿಗಿದು, ಹಿಂಡೆ ಗೊಂಬೆಗಳನ್ನು ಆಡಿಸಲು ಅನುಕೂಲಕರವಾಗಿ ಬೊಂಬೆ 
ಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡಿರುತ್ತಾರೆ. ಮುಂಡೆ ಎಳೆಯುವಂತೆ, ಸರಜಿ ಇರುತ್ತದೆ. 
ಆಡಿಸುವ ಕೈಗಳು ಕಾಣಿಸದಂತೆ ಮೇಲೆ ಇಳಿ ಬಿದ್ದ ಪರದೆ ಇರುತ್ತದೆ. ಇದು 
ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆ. 


' ಪರದೆಯ ಹಿಂಜಿ ಮೂವತ್ತಕ್ಕೂ ಮೇಲ್ಪಟ್ಟು ಗೊಂಬೆಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಆಯಾ 
ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಅವನ್ನೈಕ್ರಿಕೊಂಡು ನಾಲ್ಕುಜನ ಗೊಂಬೆ ಆಡಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ, 


ಹ್ಹ್‌ ಗಾ 
ಸ 


ಹಾಡುವವ, ಸಿಯಾನನೆಟ್ಟೆ et ಸೋ ಊದು! | "ಮಕಕ 
ಬಾರಿಸುವವ, ಎಲ್ಲರೂ ಹಿ ಒಟ್ಟು ಹತ್ತು ಜನನಾಗುತ್ತಾ ರೆ. - 


ಗೊಂಬೆಗಳ ಕೈ-ಕಾಲು ಮುಖಗಳಿಗೆ ಸಣ್ಣನೆಯ ಕರಿದಾರಗಳನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿ ಮೂರು ಅಡ್ಡ ಗೋಲುಗಳಿಗೆ ಅವನ್ನು ಬಿಗಿದು ಆಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಗೊಂಭ 
ಗಳನ್ನು ಬಣ್ಣದ ಬಟ್ಟೆಗಳಿಂದ. ರಾಜರ ರಾಣಿಯರ ಅಲಂಕಾರವಾಗುವಂತೆ 
ರಚಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಗೊಂಬೆಗಳು ಕಟ್ಟಿಗೆಯದಿದ್ದು ಮಣ್ಣಿನ ಕಿರೀಟವಿರುತ್ತದೆ. 
ಕೆಲವು ಗೊಂಬೆಗಳು ಪ್ಯಾಂಟ್‌ ಹಾಕಿರುತ್ತವೆ. ಥೋತರ ವುಟ್ಟ ಗೊಂಬೆಗಳ 
ಕಚ್ಚೆ ಆಗಾಗ ಕಳಚುವುದರಿಂದ ಪ್ಯಾಂಟ್‌ ಹೆಚ್ಚು ಅನುಕೂಲಕರವಾಗಿ 
ಕಂಡಿರಬೇಕು. 


ಸಿನೇಮ, ನಾಟಿಕ ಮುಂತಾದ ಸಮೂಹ ಮಾಧ ಕ್ರಮಗಳ ಶ್ರೀಮಂತ ದಾಳಿ 
ಯನ್ನು ಎದುರಿಸಿ ಇನ್ನೂ ಈ ಜನಸದಕಲೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಉಳಿದಿರುವುದೇ ಅಚ್ಚರಿ 
| ಯಾಗಿದ್ದಕ್ಕ, ಪರಂಪರೆಯಿಂದ ಬಂದ ಈ ಕಲೆ ತನ ನ್ದ ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಶ್ರೀಮಂತ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿರುವ ಬಗ್ಗೆ ಖೇದವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ವಿದೇಶಗಳ, 
ಕ ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಮ ಕಲೆಗಳನ್ನು ಸಂಶೋಧಿಸುತ್ತಿ 
ದ್ಲಾರಿ, ಅಭ್ಯಸಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಅವರೆಲ್ಲರ ಕುತೂಹಲ, ಅಚ್ಚರಿ, ಅನುಕಂಪೆ 
ಯನ್ನು ಪಡೆದಿರುವ ಈ ಕಲೆ ವಿಶಾಲವಾದ ಜನಸಮೂಹಗಳ ಒಟ್ಟು ಆಕ 
ಸಣ ಹಡ ವಂಚಿತವಾಗಿ ಮೂಲೆ ಸೇರುತ್ತಿದೆ. ಈ. ಕಲೆಗಳ ಮೂಲಸತ್ನ 
ವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು, ಸಮಕಾರೀನ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗೆ, ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಚಳುವಳಿ 
ಗಳಿಗೆ: ತಕ್ಕಂತೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಹೊಸದಾದ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲ ಸಾಧ್ಯತೆ 
ಗಳನ್ನು ದರ್ಶಿಸಲು ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲ ಕಲಾಸಕ್ತರು ಯತ್ನಿ ಸಬೇಕಾಗಿದೆ. . ಅವುಗಳ 
ಸಮರ್ಥ ಕಲಾತ್ಮಕ ಮುನ್ನಡೆಗೆ ಇದು ಮಾರ ವಾದೀತು. ಇಲ್ಲಿಯ ಸಂಗೀತದ 
ಮೂಲರಾಗಗಳ ಶಾಸ್ತ್ರಬದ್ಧ.' ಅಭ್ಯಾಸ ಶ್ರಮಪೂರ್ಣವಾದ, ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯ 
ಕೆಲಸವೆ. 


ಗೊಂಬೆಯಾಟದ ಕಲಾತ್ಮಕ ಸಾಧ ತೆ ಜನಾದರಣೀಯ ಿಕರ್ಷಕ" 

ಸಾಮರ್ಥ್ಯ, ಪ್ರತಿಭೆಯ ಸಕಳ ವಿಚಾರದ ಜತೆಗೆ ಅನೂಹ್ಯವಾದ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಹತ್ತಾರು ಸಂಗಕಿಗಳ ಸರಿಣಾಮುದ ಅಭ್ಯಾಸವೂ ಅಗ 

ಆಡುವನಕಿಲ್ಲ ಬಹುಶಃ ಅನಕ್ಷರಸ್ಥ ರು, ಅಥವಾ ಅಲ್ಪ ಅಕ್ಷರಸ್ಥ ಹನ್ಯಾಸಿ 


ತಂಡದವರು. ಅವರಲ್ಲಿ ಈ ree ಬೆ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಶ್ರ ಶ್ರ ನ ಯ. ಇ ಕುಚ್ಚು 


 ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆಯೆ ಹೊರತು ಕಲೆಯ ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳ ಶ್ರಥ್ಧೆಯಲ್ಲ, 
ಅದರ ಕಲಾತ್ಮಕ ಉನ್ನತಿಗಳ ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಅಲ್ಲ. ನಿರ್ದೇಶಕನ 
ಪ್ರಸಂಗಾವಧಾನತೆಯಿಂದಾಗಿ ಕಥೆಯನ್ನು ಹಿಗ್ಗಿ ಸುತ್ತ ಕುಗ್ಗಿಸುತ್ತ ಆಟವನ್ನು 


ಜಿ 
ಆಡಿಸಬಲ್ಲರು. 


ಈ ಜನಸದ ಕಲೆಯ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆ ಹಲವು ಮುಖಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ಷವಾಗು 
ತ್ರೆ. ಹಿಂದುಸ್ಥಾನಿ, ಕರ್ನಾಟಕಿ ಸಂಗೀತ ಪರಂಪರೆಗಳಿಗೆ. ಬಹುಶಃ ಮೂಲ 
ವಾದ ರಾಗ ಸಂಯೋಜನೆಗಳು (ಖ್ಯಾತ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾ ಂಸರ ಪ ಸ್ರಕಾರ-ಕರ್ನಾಟಕಿ 
' ಹಿಂದುಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತ ಪರಂಸರೆಗಳೆ ಮೂಲ ಒಂದೆ ಆಗಿತು. ಮುಸ್ಲಿಂರ ಆಗಮ 
ನದ ನಂತರ ಅವರ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಹಿಂದುಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತ 
ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಭಾವಿತಗೊಂಡು ವಿಭಿನ್ನ ವಿಶಿಸ ಎತೆಯನ್ನು ನಡೆಯಿತು. ಇಂಥ 
Rees ದೂರವಾಗಿದ್ದ ಕರ್ನಾಟಕಿ ಸಂಗೀತ ಪರಂಪರೆ ' ತನ್ನ ಮೂಲ 

ರೂಪವನ್ನು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆ.) ಹಾಡಿನ ' ಮಟ್ಟು ಗಳು 
ಆಟಿದ ಮಹತ್ವದ ಸ ಈ ಕಲೆಗಾರರ ಎಲ್ಲ ತಪ್ಪು ಉಚ್ಚಾರ, ಹ. ನ, 
ಅರೆಬರೆ ಬಾ ಮಿತಿಗಳನ್ನು ಮಾರಿದ ಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ಬರಿ “ನನಸಿನ ಖ್ಯ 
ಯನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ ಕಂಠಪಾತಮಾಡಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಇತ್ತ ಒಂದೆಡೆ ಮಾತು, 
ಹಾಡು ಹೇಳುತ್ತ ಅತ್ತ ಬ ಗೊಂಬೆಯನ್ನು ಭಾವ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ 
ತಕ್ಕ ಂತೆ ಕುಣಿಸುತ್ತ "ಕಲೆಯನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ಮೋಡಿ ಅದ್ಭುತ. ಕುಣಿಸು 
54 ಒಂದು ರೀತಿಯಿಂದ: ಪಾತ ತ್ರಧಾರಿಗಳು. ಗೊಂಬೆಗಳ ನಟನೆಯನ್ನೆಲ್ಲ 
ಇವರು ಸರಡೆಯ ಹಿಂದೆ ನಹಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ.. 
ಕೈಗಳಲ್ಲಿ ಇಡೀ ನಾಟಕವನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸಿ ತೋರಿಸುವ ಅವರ ಕುಶಲತೆಗೆ 
ಬೆರಗಾಗುತ್ತೇವೆ. . ಶೀರ ಮಿತಿಗಳಲ್ಲಿರುವ ದಾರಗಳ ಮೂಲಕ ಇಡೀ 
ಭಾವಗಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಯನ್ನು ಸಾಧಿಸ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ: 


ಕ್ಸ ಗಳನ್ನು ಆಡಿಸುವ ಪಳಗಿಸುವ ತಂತ್ರ ಪ್ಪಾ ಕ್ಬೀಸ್‌ನಿಂದ ಬಂದುದಾದರೂ 
ಮಾತು, ಹಾ. ಭಾವ ಕೈನಟಿನೆಗಳ ಇಡೀ ಚಂಡೆ ಸಮಗ್ರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಯನ್ನು ಸರೀಕ್ಷೆಗೆ- ಒಡ್ಡು ವಂದು. ಕಲೆಗೆ ರುವ ಸರಿ 
ಹಾಮ'ವನ್ನು ಈ ಕಲೆ ಸಾಧಿಸುವಲ್ಲಿ ಯಾವ ಸಂಶಯವು ಇಲ್ಲ. ಅಪವಾದ 
ಗಳೆನ್ನುವಂತೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಅಭ್ಯಾಸಗಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. 


| ವಸ್ತು ದ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಮಹಾ ಕಾನ್ಯಗಳ---(ಶೋಷಕ, 


ಯಜಮಾನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಆಕರ ಗ್ರಂಥಗಳು? “೦೩೧ ೫೦೪ say that 
the Ramayana belongs to the category of feudal 
culture or bourgeios culture or peoples culture? 
“(ಪಟ 401)” The Ramayana and Mahabharata and 
all other classical works had their original roots in 
the common people. “(ಪುಟ 402)” The people create 
culture but after the emergence of class society all 
the successive changes in class Society in India, 
all that has been created by the people are being 
- utilised by the representatives, of the ruling people 
or the ruling elite. “(ಪುಟ 4087--ಎಲ್ಲ ಉಲ್ಲೇಖಗಳು- 
selected works—F.M.S.) ಈ ಕೃತಿಯ ವಿಶಿಷ್ಠ ಮೌಲ್ಯಗಳು, 
ಜನಪದೀಕರಣಕ್ಕೆ ಒಳಸಟ್ಟು ಕಲೆಯ ನಾನಾ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ 
" ಪಾದಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿವೆ. ಈ ಕ್ರಿಯೆ ಜನಸದರಿಂದೆ, ಜನಪದರಿಗೆ ತಲುಪುತ್ತಿರುವ ವಿಧಾನ 
ವ್ಯಾಪಕ ಸ್ವರೂಪದ್ದು. ಇದನ್ನು ನೆನಸಿಕೊಂಡಾಗ ಶೋಷಕ ಪರಂಪರೆಯ 
ಅಗಾಧತೆ ಕಲ್ಪನೆಗೆ ಬಂದೀತು. ಜನಪದರಿಂದ ಹುಟ್ಟಿದ ಕಚ್ಚಾಸ್ಕಿ ತಿಯಲ್ಲಿದ್ದ 
ಶ್ರೇಸ್ಕವಾದದ್ದನ್ನು ಸುಂದರವಾದುದನ್ನು ಆಳುವ ವರ್ಲದ ಪ್ರತಿಪಾದಕರು 
ಪರಿಷ್ಕರಿಸಿ ಇದನ್ನೇ ತಿರುಗಿ ಜನರಿಗೆ ತಲುಪಿಸಲು ಬೆಳಸಿಕೊಂಡರೆ? ಅಥವಾ 
ಜನಪದದ ಈ ರೂಪಗಳು ಮೂಲ ರೂಪಗಳ ನೇರ ಪರಂಪರಿತ ಪ್ರತಿಗಳೋ? 


ಮಹಾಭಾರತದ ರಾಜರ ಜೀವನಾನುಭನಗಳು ಈ ಗೊಂಬೆಯಾಟದಲ್ಲಿ : 
ಬರುತ್ತವೆ. ಜನಪದ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಆಳವಾಗಿ" ಬೇರೂರಿದ ಶೋಷಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ವೈವಿಧ ಕ್ರಿಮಿಯ ಆಯಾಮಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಯೋಚಿಸಬೇಕು. ಮಾಧ್ಯಮ 
ಗಳ ಮೂಲಕ ಅದು ತನ್ನ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು, ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಹರಡುತ್ತ ಬಂದಿದೆ. 
ಅದರ ವ್ಯವಸ್ಥಿತ ರೀಕಿಯ ಈ ಪ್ರಚಾರ ವೈಖರಿ ಅಗಾಧ. ಶತಶತಮಾನಗಳಿಂದ 
ಚಲನಾರಹಿತವಾದ ಸ್ಥಿರ ಸಮಾಜ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ನಮ್ಮದು. ಅಂಥ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ, 
ಸಾಕಷ್ಟು ವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾಗಿ ಸರಿಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಬರಲು ಇಂಥ ಕಲೆಗಳಿಗೆ 
ಅವಕಾಶವಾಯ್ಕ್ಮು, 


ಆಟಿದ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಆಗಾಗ ಬರುವ "ಹಾಸ್ಯ' ಪೌತ್ರಗಳೆಂದು ತಿಳಿಯಲಾದ 
ಸೈನಿಕರು, ಸಾಮಾನ್ಯರು, ಜನಪದರ ನೋವು 'ನಲಿನನ್ನು ಆಟದಲ್ಲಿ ನೇರವಾಗಿ 
ತಂದುಬಿಡುವ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಪಾತ್ರಗಳು, ಮದ್ದಲೆಕಾರನ ಜತೆ ಸಾಮಾನ್ಯನ 


KER ಫಾಗ್‌ 


ತಡ: ತನ್ನೆ ಹೀವನದ ಕನ್ನ ಸುಖಗಳನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳು ವಳು. ಆಗಾಗ ಮದ್ದ ಲೆಯ 
ಮೇಲೆ ಹಾರಿ ಕೂತು ರುವನು. ಹೀಗೆ ve ಪಾತ್ರವೂ ಮದ್ದಲೆ 
ಗಾರನ ಜತೆ ಮಾತನಾಡುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಗಮನಾರ್ಹ. ಆಕೆಯ ಗಂಡ 
ಮತ್ತು ಅವನ ಸ್ನೇಹಿತನ ನಡುನೆ ಮಾತುಕತೆ ಹೀಗಿರುತ್ತದೆ--“ನನ ಹೆಣ್ಣಿ 
ಹೊರಗ$ ಜರೂದಲ್ಲ್‌ 


“ಯಾಕ?” ಅಷ್ಟು ಗೌರವಸ್ಥಳು, ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಿಗೆ 
ಮೂಡಿರುತ್ತದೆ. 


“ಉಡಾಕ ಸೀರಿಲ್ಲದಕ್ಕ” ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಸೈನಿಕ. 


ಈ ಪಾತ್ರಗಳ ವೇಷ ಭೂಷಣ ಕುಣಿತ, ಎಲ್ಲವೂ ಹಾಸ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಎಂಬ 
ಉದ್ದೆ ಶಪೂರ್ವತ ಸಂಯೋಜನೆ ಕಾಣುತ್ತದೆಯಾದರೂ ಈ ವ್ಯಂಗ್ಯ ನಕಲಿಯ- 
ಹಿಂಡಿ ದುಡಿಯುವ ಜನತೆಯ ನಿಷಾದಪೂರಿತ ಬದುಕು ಭಟ್ಟಿ ಇಳಿದಿರುತ್ತದೆ. 


| ಈ ಪೀಳಿಗೆಯ ನಂತರ ಇವು ಈ ಸೆಂಗಡದವರಲ್ಲಿ ಉಳಿಯುತ್ತವೆಯೊ 
- ಅನುಮಾನ. ಜನ ನಡುನಡುವೆ ಬೇಸರದಿಂದ ಎದ್ದು ಹೋದುದು, ಇಡೀ ರಾತ್ರಿ 
ಆಟ ನೋಡಲು ಸಹನೆ ಕಳಕೊಂಡದ್ದು ಸಿನೇಮಗಳೆದುರು ಗೊಂಬೆಆಟಿದ 
ಆಕರ್ಷಣೆ ಕುಂದುತ್ತಿರುವುದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಲಿ ಆದರೆ ಇಂಥ ಸೆಮಿಪ್ಯೂಡಲ್‌ 
ಊರುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲ್ಪಡುತ್ತಿರುವುದೂ ಸಹ ಎಲ್ಲೋ “ಹಲವರ” ಉದಾರ 
ಗುಣ, ಉಪಕಾರಬುದ್ದಿಯಿಂದ ಎಂಬ ಭಾವ ಬಲಿತಿದೆ. 


ಇಂಥ ಆಟಗಳು ತೋರಿಸುವ ಸಮಾಜ ಪೆ ನದ್ದ ತಿ, ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೆ ನಾಶವಾಗಿ 
ಹೋಗಿದ್ದರೂ (ರಾಜಶಾಹಿ) ಆ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಅವಶೇಷಗಳು, ಫ್ಯುಡಲ್‌ ಅವ 
ಶೇಷಗಳು ಇನ್ನು ಉಳಿದಿರುವುದರಿಂದ ಅಷ್ಟಿಷ್ಟು ಆಕರ್ಷಣೆ ಉಳಿದಿದೆ. ಆದಕೆ ' 
ದೀರ್ಫವಾದ ಅನಿವಾರ್ಯ ಅಂಗವಾದ ತಿಳಿಯದ ಹಾಡುಗಳು, ಮಾತುಗಳ 
ಸತ ಭೂವಿಷ್ಟ ಕೃತಕತೆ, ಶ್ಛಲಿ ಎಲ್ಲವೂ ಕಲೆಯನ್ನು ರಿಚುನೆಲ್‌ ಆಗಿ 
ಸುವ ಅಂಶಗಳಾಗಿವೆ. 


ಕಲೆಗಳು ರಿಚ್ಯುವೆಲ್‌ ಆಗುವುದು ಸಾಮಾಜಿಕ ದುರಂತವೇನಲ್ಲ. ಬದಲಾ 
ಗುಕ್ತಿರುವ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಇವು ಹೇಗೆ ರೂಪಾಂತರಗೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯ 
ಎಂಬುದು ಮಾತ್ರ ಚೆಂತನೀಯ. ಇದಾಗದೆ ಹೋಗುತ್ತಿರುವುದೇ ದುರಂತ. 


ಆದರೆ ಜನನದ ಚಳುವಳಿಗಳು 3॥ವ್ರನಾಗಿಯವ ಕೇರಳ, ಆಂಧ್ರ, ಬಂಗಾಲ 
ದಂಥ ಕಡೆ ಜನಪದ ಕಲಾರೊಪಗಳೆಲ್ಲಿ (ಬುರ್ರಕಥಾ, ಮಂ) ಈ ಕೆಲಸ ಆಗಿ 


ರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 


ಗೊಂಬೆಗಳ ಕುಣಿತವು ದೊಡ್ಡಾಟಗಳ ಕುಣಿತವನ್ನೇ ಹೋಲುತ್ತವೆ. 
ಮಾತು ಹಾಡು ಅದೇ ರೀತಿ. ಆದರೆ ಆಯಾಪಾತ್ರಗಳ ವಿಭಿನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯತೆಯನ್ನು ಬರಿ ವೇಷ ಅಲಂಕಾರದಲ್ಲಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ನಟನೆಯಲ್ಲೂ ಭಾಷೆ, 
ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲೂ ತೋರಿಸುವ ಯತ್ಸ, ಆಡಿಸುವವರ ತನ್ಮಯತೆ, ಇವು 
ಅವರ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ದ್ಯೋತಕಗಳು. 


ಟಿಪ್ಪಣಿ-ಎರಡು 
ಕೋಲಾಟ _ಹಡಗಲಿಯ ಹನುಮಂತನ ಈ ವರ್ಷದ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹಳ್ಳಿಯ ಕೋಲಾಟದವರ ಕುಣಿತಗಳು ತುಂಬ ಆಕರ್ಷಕವೂ 
ಅಭ್ಯಸನೀಯವೂ ಆಗಿದ್ದವು, 


ತಾಸುಗಟ್ಟಲೆ, ವಿರಾಮವಿಲ್ಲದೆ ಉತ್ಸಾಹಿ ಮುದುಕನೊಬ್ಬನ ಮಧ್ಯ 
ಸ್ಥಿಕೆಯಲ್ಲಿ, ಸುಮಾರು ಹದಿನಾರು ಜನ ಹಳ್ಳಿಗರು ಅನೇಕ ಗತ್ತು ಗಾಡಿಗಳಲ್ಲಿ, 
ಶೈಲಿ ಭಂಗಿಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ ಹಾಡಿಗೂ ವಿಭಿನ್ನವಾಗಿ ಕಲಾತ್ಮಕ ಅದ್ಭುತ ಅಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗುತ್ತಿದ್ದರು. ದುಡಿಯುವ ಹಳ್ಳಿಯ ಈ ಜನರಲ್ಲಿ ಅದೆಂಥ ಆಗಾಧ 
ಕಲೆ ಮೈಗೂಡಿಕೊಂಡಿದೆ ಎಂದು ಅಚ್ಚರಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ನಾಡಿನ ಯಾವ 
ಯಾವುಜೋ ಮೂಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಎಂಥೆಂಥ ಅದ್ಭುತ ಕಲೆಗಾರಿಕೆ ಪ್ರಚಾರ, ಅಭ್ಯಾಸ 
ಇಲ್ಲದೆ ಹೋಗುತ್ತಿ ದೆಯಲ್ಲ ಎಂಬ ಸಂಗತಿ ವಿಷಾದವನ್ನು ಆಳೆವಾಗಿಸುತ್ತದೆ. 


ಈ ಕಲೆಯೂ ಸಹ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲತೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಯಾಂತ್ರಿಕ 
ಮತ್ತು ಅದೇ ಧಾರ್ಮಿಕ ನಂಬಿಕೆ, ವಿಶ್ವಾ ಸಗಳ, ವಿಧಿಗಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳೇ 
ಆಗಿದ್ದರೂ ಕೂಡ (ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಲೆಯೂ ಹೀಗೆ ಆಗುತ್ತ ಬಂದಿದೆಯಲ್ಲವೆ?) ಪರಂ 
ಪರಿಯಾಗಿ ಈ ಕಲೆಯನ್ನು ಜನ ಮುಂದೊರಿಸಿಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಿದ್ದಾಕೆಂಬುದು 
ಗಮನಾರ್ಹ. ಮತ್ತು ಹಿಂದಿನ ಸಾಂಸ್ದ ಶಿಕ ಬಳುವಳಿಯಾಗಿ ಇವು ಉಳಿದು 
ಬರುತ್ತಿವೆ, ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಇವರಿಗೆ ಕೃತಜ್ಞರಾಗಿರಬೇಕು ಮತ್ತು ಇವುಗಳ ರೂಸ 
ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿಸಬೇಕು. 


ಸ 


ಹನುಮಂತ, ರಾಧಾಕೃಷ್ಣ, ಗೋಸಿಕೃಷ್ಣ, ಗಂಗೆ, ಗೌರಿ, ಶಿವ ಮುಂತಾದ 
ದೇವತೆಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ ಇವರು ಕುಣಿತಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಹಾಡು, ಹಾಡಿಗೆ ತಕ್ಕ 
ಕುಣಿತವನ್ನು ಕಾಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ಭಾವ ಮತ್ತು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ರಮಗಳಲ್ಲಿ ತೋರುವ 


ಸಾಂಗತ್ಯ, ಸುಸಂಬದ್ಧತೆ ಯೋಗ್ಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 


ಹೊಸಪೇಟಿಯ ವಾಲ್ಮೀಕಿ ಜನರ ಕೋಲಾಟದ ಕುಣಿತಕ್ಕಿಂತ ಇವರ 
ಕೋಲಾಟದಲ್ಲಿ ಸಂಯಮ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ' ಹೆಜ್ಜೆಹೆಜ್ಜೆಗೂ ಬೆಳೆಸುತ್ತ 
ಹೋಗಿ ಕುಣಿತಕ್ಕೆ ಒಂದು ಹಂತವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವ ಸಹನೆಯ ವಿಧಾನ 
ಇವರಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಇದು ಕುಣಿತದ ನಾನಾ ವಿಧಗಳಲ್ಲೂ 
ವಿಸ್ತಾರ, ವಿಶೇಷತೆಗಳನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಂಡಿದೆ. ಈ ಕಲೆಯ ನಾನಾ ಸಾಧ್ಯತೆ 
ಗಳನ್ನು ಮನಗಾಣಿಸಿಕೊಡುತ್ತದೆ. 

ಮಧ್ಯ್ಯದಲ್ಲಿ ಇಬ್ಬರು. ' ಮುದುಕನೊಬ್ಬ ತನ್ಮಯನಾಗಿ ಗತ್ತಿಗೆ ತಕ್ಕ 
ಹೆಜ್ಜೆ ಹಾಕುತ್ತ ಹಾಡಿ ನಿರ್ದೇಶಕನೂ ಆಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಕಟಿಕಟ (ಕಟ್ಟಿಗೆಯ 


' ಓಂದು ವಾದ್ಯ ವಿಶೇಷ) ಯನ್ನು ಬಾರಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ. ಮಸಿ ತಾಳ 


ಬಾರಿಸುತ್ತ ಇವನಿಗೆ ಸಾಥಿಯಾಗಿರುತ್ತಾನೆ, | 

ಇವರದು ಚಿನ್ನಾಗಿ ಸಳಗಿದ ಗುಂಪು, ಆ ಊರ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಶಾಲೆಯ 
ಮಾಸ್ತರರೊಬ್ಬರು ಆಗಾಗ. ನಡುವೆ ಹೋಗಿ ಮುದುಕನ ಕಿವಿಯಲ್ಲಿ ಗುನುಗುನಿಸಿ 
ಆರೇದವರಂತೆ ಬರುತ್ತಿದ್ದರು. ಇವರೇ ಗುಂಪನ್ನು ದಿಲ್ಲಿವರೆಗೆ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿ ತಂದವ 
ರೆಂದು ಕೇಳಿದೆ. 

ಪುರಾಣ ದೇವತೆಗಳ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಇಪರ ಹಾಡಿಗೆ, ಗತಿಗೆ, ಕುಣಿತಕ್ಕೆ 
ವಸ್ತು, ಕ್ರಿಯಾಶೀಲ ಕಲೆಯ ನಾನಾ ರೂಪಗಳು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ-ರಿಚ್ಯೂ 
ವಲ್‌-ಕರ್ಮಗಳಾಗಿ ಪರಿವರ್ತನೆಯಾಗುತ್ತಿರುವುದು ಇಲ್ಲೂ ಗಮನಾರ್ಹ ಸಂಗತಿ 
ಯಾಗಿತ್ತು. 

ಧಾರ್ಮಿಕ ಪದ್ಧತಿಗಳನ್ನು ಕುರುಡಾಗಿ ಅನುಸರಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲೇ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಪದ್ದತಿಯ ಭಾಗವಾಗಿಯೇ ಈ ಕಲೆಯನ್ನೂ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಈ ಕಲೆಯ ಬಗೆಗಿರುವ ಅವರ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಬಹುಶಃ ಕಡಮೆ. ಗುರುಗಳಿಗೆ 
ಕುರುಡಾಗಿ ಪಾಠ ಒಪ್ಪಿಸುವ ಮುಗ್ಧ ಶಿಷ್ಯರ ಕ್ರಮ ಇವರದ್ದು. ಈ ಕಲೆ 
ಯನ್ನು ನಿಷ್ಕಾವಂತಿಕೆಯಿಂದ ಕಲಿತು ಒಪ್ಪಿಸುತ್ತ, ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗು 
ಶ್ರಿದ್ದಾ ರೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ಇವರು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕರು. 

“ನೆಗೆ ಒಂದು ಮಾಕ್‌ ಕಲೆಗಳನ್ನು ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಧಿಯ ಅಂಗಗಳ 
ನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿರುವುದಕ್ಕೂ, ಕಲೆ ರಿಚ್ಯೂವಲ್‌ ಆದುದಕ್ಕೂ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ ಭಾರತದ 
ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುವಾಗ ಹೇಳಿದ ಚಲನರಾಹಿತ್ಯಕ್ಕ್ಯೂ ಸಾಪೇಕ್ಷ ಸಂಬಂಧಿ. 
ಇದೆಲ್ಲದರ ವಿವರ ಮತ್ತೊಂದು ಲೇಖನದ ವಿಷಯ. 


ಪೆಸ್ತಕ ವಿಮರ್ಶೆ 
ದೇವಾಲಯೆಗಳು ಮತ್ತು ಲೈಂಗಿಕ ತಿಲ್ಪ : 


"ಲೇ: ತಾಪಿ ಧರ್ಮಾರಾವು 
ಅ: ರವಿ ಬಿಳಿಗೆರೆ ಪ್ರ : ನವಕರ್ನಾಟಕ ಪಬ್ಲಿಕೇಷನ್ಸ್‌, ಬೆಂಗಳೂರು-9 


ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ಸ್ವ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ದೇವಾಲಯಗಳ ಪ್ರಾಕಾರದಲ್ಲಿ ಮಿಥುನ ಶಿಲ್ಪವನ್ನು 
ಸರ್ವೇ ಸಾಮಾನ್ಯ ವ ಕಾಣಬಹುದು. ಪ್ರವಾಸಿಗಳ ಕುತೂಹಲದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಳಿಗೆ 
ಅಲ್ಲಿರುವ "ಸೈಡ್‌ ಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕೊಡುವ ಉತ್ತರ: ಭಕ್ತರು ಕಾಮ 
ನನ್ನು ಕುರಿತ ಯೋಜನೆಗಳನ್ನು ಕ್‌ ಹೊರಗೇ ಬಿಟ್ಟು ನಿರ್ಮಲ 
ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ದೇವರ ಸನ್ನಿಧಿಗೆ ಹೋಗಲೆಂಬುದು ಇವು ಇಲ್ಲಿರುವುದರ 


ಉದ್ದೇಶ. ಆದರೆ ಯು ಎಲ್ಲ ಉದ್ರಿಕ್ತ ಭಂಗಿಗಳನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸುವ 


ಆ ಶಿಲಾ ಸ್ತ್ರೀ ಪುರುಷರನ್ನೂ ಅವುಗಳನ್ನು ನೋಡಿಯೂ ನೋಡದಂತೆ 
ನಟಿಸುತ್ತ, ಮಿಣ್ಣಗೆ ನಾಚುತ್ತ ಸಾಗುವ ಚೆಂದುಳ್ಳಿ ಹುಡುಗಿಯರನ್ನೂ 


ದೇವರಿಗಿಂತ ಮುಂಚೆಯೇ ಕಾಣುವ ಯಾರಾದರೂ ಕಾಮವನ್ನು ಯೋಚನೆ . 


ಯಲ್ಲಾ ದರೂ ದೂರ ಮಾಡುವುದು ಹೇಗೆ? 


ದೂರ ಮಾಡುವ ಅಗತ್ಯವೇ ಇರಲಿಲ್ಲ ನಮ್ಮ "ಸನಾತನಿ'ಗಳಿಗೆ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ... 


ಧರ್ಮಾರಾವು ತಮ್ಮ ಕಿರುಪುಸ್ತಕ “ದೇವಾಲಯಗಳು ಮತ್ತು ಲೈಂಗಿಕ ಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ. 
ವ್ಯತಿರಿಕ್ತವಾಗಿ ಮಿಥುನ ಶಿಲ್ಪದ ಮುಖ್ಯ ಮತ್ತು ಒಂದೇ ಉದ್ದೇಶ-ಭಕ್ತ- 
ಕಾಮಿನಿಯರನ್ನು ಅರಳಿಸಿ, ಭಕ್ತರನ್ನು ಉದ್ರೇಕಿಸಿ "ಸಂಗಮ' ಸಾಂಗವಾಗಿ 
ನೆರವೇರುವಂತೆ ಮಾಡುವುದೇ ಆಗಿತ್ತು. ಸೃಷ್ಟಿ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಎಡೆಬಿಡದೆ 
ತೊಡಗಿದ್ದು ದಣಿದ ದೇವನಿಗೆ ಹೆಗಲೆಣೆಯಾಗಿ ಕಾಮಾರ್ಚನೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿ 


ದೇವನಿಗೆ ವಿಶ್ರಾಂಕಿಯಿತ್ತು ತಾವು ಕೃತಕೃತ್ಯರಾಗುತ್ತಿದ್ದರು ಹಿಂದಿನ ಗಂಡು - 


ಹೆಣ್ಣುಗಳು. ಇಂತಹೆ ಪವಿತ್ರ ಸಾಮುದಾಯಿಕ ಚಟುವಸಿಕೆಗೆ. ಜೇವಾಲಯ 
ಕ್ಕಿಂತ ಪ್ರಶಸ್ತ ಸ್ಕಳ ಯಾವುದಿರಬಹುದಿತ್ತು? 


| 


ತ ಜತ ಜತ 
ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಇಂದಿನ ಆಸ್ತಿಕರನ್ನೂ, ಅರ್ಚಕರನ್ನೂ ಕೆರಳಿಸ 
ಬಹುದಾದರೂ ಕೇವಲ ಕ್ರಿ.ಪೂ. 4-8 " ಶತಮಾನಗಳಷ್ಟು ಹಿಂದಿನ ಮನು: 
ಕುಲದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ವಾದಕ್ಕೆ ಸಮರ್ಥನೆಯಿಜೆ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಲೇಖ 
ಕರು, 140 ಪುಟಗಳ ಈ ಪುಟ್ಟಿ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮೆಲ್ಲ ವಾದಗಳಿಗೆ ವ್ಯಾಪಕ 
ಆಧಾರ ಒದಗಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗದಿದ್ದರೂ ಅಧಿಕೃತ, ಸರ್ವಮಾನ್ಯ ಆಕರ ಗ್ರಂಥ 
ಗಳ ಪಟ್ಟಿಯೊದಗಿಸಿದ್ದಾರೆ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ. ಕಾಲಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಆಚಾರಗಳ ಮೂಲಾ 
ರ್ಥಗಳು ಅಳಿದಿದ್ದರೂ ಕೆಲ ಬದಲಾವಣೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಆಚಾರಗಳು ಉಳಿದಿವೆ 
ಯೆನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಇಂದಿನ ದೇವದಾಸಿ ಪದ್ಧತಿ, ಸುಗ್ಗಿ ಪೂಜೆ, ನಾಗಾಶ್ಚತ್ಕ ಪೂಜೆ, 
ತೀರ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿರುವ ಲಿಂಗ ಪೂಜೆಗಳೆಲ್ಲವೂ ಲಗಿಕ ಚಚ ಪಳೆ 
ಯುಳಿಕೆಗಳೆಂದು ಲೇಖಕರ ಪ್ರ ತಿನಾದನೆ. 


: ಈ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರ ಇನ್ನೊಂದು ಆಶಯವೂ ವ್ಯ ಕ್ರವಾಗಿದೆ : 
ಅದು ಸಂತೋಧಕನೊಬ್ಬ ತನ್ನ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ವಹಿಸಬೇಕಾದ ಎಚ್ಚರವನ್ನು 
ಕುರಿತದ್ದು, * ಜೀವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಲೈಂಗಿಕ ಶಿಲ್ಪವೇಕೆ?”. ಈ ಪ್ರಶ್ನಿಗೆ ಸ 
ಸ್ಥಳೆಗಳಲ್ಲಿರುವ ಸ್ವಯಂಘೋಷಿತ "ಗೈ ಡುಗಳು' ಕೊಡುವ ಉತ್ತರ ರ ಟೂಂಸ್‌ 
ಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ತ್‌್‌ ನೀಡಬಹುದು. ಸಂಶೋಧಕನೊಬ್ಬ. ಪ್ರ ಸಳ 
ಉತ್ತರ ಹುಡುಕುವಾಗಲೂ ಪಂಡಿತ(ರ)' ಗೈಡುಗಳು ಅವನ ನೆರವಿಗೆ ಒದಗ 
ಬಹುದು. ತನಗೆ ದೊರಕುವ ಆಧಾರಗಳೂ, ಆಕರಗ್ರಂಥಗಳೂ ಅಧಿಕೃತವೇ, 
ಮೌಲಿಕವೇ, ವಿಶ್ವಸನೀಯವೇ ಎಂದೂ ಸಂಶೋಧಕ ವಿಚಾರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ತಪ್ಪಿದಲ್ಲಿ ಅವನ ಅತ್ಯಂತ ಮೌಲಿಕ ಗ್ರಹಿಕೆಗಳೂ ಆಧಾರ ಆಕರಗಳ ಪೊಳ್ಳು 
ತನದಿಂದಾಗಿ ತಿರಸ್ಕ ತವಾಗುತ್ತವೆ. ಪದಗಳ ಮೂಲವನ್ನು ಶೋಧಿಸುವಲ್ಲಿ, 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ಪರಿಷ್ಕರಿಸುವಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಎಚ್ಚರವನ್ನು ಸ್ವತಃ ವಹಿಸುವ 
ಮೂಲಕ ಧರ್ಮಾರಾವು ತಮ್ಮ ಸಂಶೋಧನಾ ವಿಧಾನದ ಪಸಾಯೋಗಿಕ ಪರಿ 
ಚಯವನ್ನೂ ಓದುಗರಿಗೆ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಈ ಪುಟ್ಟ ಪುಸ್ತಕದಿಂದ 
ದೊರಕುವ ದೊಡ್ಡ ಪ್ರಯೋಜನ. 


28 ಹ ರ”: 


ha ಇಡು ಹ ಸ ಗ ಫಾ ಹೆ 7% ರ | 
ನೀಳ್ಲೆ ತೆಗಳು--ಲೇ : 'ಲೆನ್‌ತೊಲ್‌ಸ್ಕೋಯ್‌, ಅನು: ಕೆ. ಎಲ್‌. 
ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣರಾವ್‌, ಪ್ರಗತಿ ಪ್ರಕಾಶನ, ಮಾಸ್ಕೋ. 


ತೊಲ್‌ಸ್ಕೋಯ್‌ರವರ ನಾಲ್ಕು ನೀಳ್ತತೆಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಸಂಕಲಿತವಾಗಿವೆ. 
ಮನುಷ್ಯಜೀವಿಯ ನೈಜ ಸ್ವರೂ ಪವನ್ನು ಕೆದಕಿ ತೆಗೆಯುವುದೇ ಇಲ್ಲಿನ ಕತೆಗಳ 
ಮುಖ್ಯ ಕಾಳಜಿಯಾಗಿದೆ. ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ನ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ 
ಹಾಗೂ ಅಹನಮಿಕೆಗಾಗಿ ಮನುಷ್ಯ ಹೇಗೆ ವಿವಿಧ ಮುಖವಾಡಗಳನ್ನು, ಧರಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. ಮತ್ತು ಅದರ ಅರಿವು ಬಂದೊಡನೆಯೇ ಹೇಗೆ ಕಳವಳೆ ಹೊಂದುತ್ತಾನೆ 
ಎಂಬುದು ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಯಿಯಾಗಿದೆ. ಕತೆಗಾರರ ಶೋಧಕ ಕಣ್ಣು ಈ ಮುಖ 
ವಾಡಗಳನ್ನು ಕಿತ್ತು ಮನುಷ್ಯ ನಿಜವಾಗಿ ಏನು ಎಂಬುದನ್ನು ಕಾಣಲು 
ಯಶ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಇತರ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೊಡನೆ, ಸಮಾಜದೊಡನೆ, 
ಹೆಂಡಕಿ-ಮಕ್ಕಳೊಡನೆ, ದೇವಕೊಡನೆ ಇಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳುವ ಸಂಬಂಧದ ಸತ್ಯಾ 
ಸತ್ಯತೆ ತೊಲ್‌ ಸ್ತೋಯ್‌ರವರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೆಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಸ್ವಾರ್ಥ 
ಕ್ಕಾಗಿ ಈ ಸಂಬಂಧಗಳು ಸುಳ್ಳಾದಾಗ ಮನುಷ್ಯ ತನ್ನ ಇತ ಒನಂಚನೆಯನ್ನೇ 
ನಿರಂತರವಾಗಿ ಡೊಳ್ಳು ಶಕ್ತಿರುತ್ತಾನೆ ಎಂಬ ನಿಲುವು ಕತೆಗಾರರದ್ದಾ ಗಿದೆ. 
ಸುಳ್ಳು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಕೋಟಿ" ಕಳಚಿ ಬಿದ್ದಂತೆಯೇ ವ್ಯಕ್ತಿ ತಲ್ಲಣಗೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 
ಅದರೆ ಕ್ರಮೇಣ ಸತ್ಯದೊಡನೆ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಈ ವಸ್ತು ನನ್ನು 
ಕೊಲ್‌ಸೊ €ಯ್‌ ಬಳಸುವುದರಿಂದ ಅವರಿಗೆ ಸತ್ಯಶೋಧನೆಯೇ ಅಂತಿಮ ಗುರಿ 
ಯಾಗುತ ಜೆ. ಈ ಗುರಿಯನ್ನು ಸಾಧಿಸುವಲ್ಲಿ ಕತೆಗಾರರ ಒಳಗಿನ ನೈತಿಕವಾದಿ 
ಹೊರಬರುತ್ತಾನೆ. ಬದುಕು, ಸಚ: ಪ್ರೀತಿ, ಮದುವೆ, ಧರ್ಮ, ಕಿಲ ಇವುಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ತೊಲ್‌ಸ್ತೋಯ್‌ರವರ ನ್ಫೈಕಿಕ ದೃಸ್ಟಿ ಮೊನಚಾಗಿದೆ. ಹೀಗಾದರೂ 
ಎಲ್ಲ ಕತೆಗಳಿಗೂ ಒಂದು ಗಟ್ಟಿ ಜ್‌ ಆವರಣ ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗಿರುವುದರಿಂದ 
ಯಾನ ಕತೆಯೂ ಕೇವಲ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಯಾಗದೇ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಪ್ರಬಂಧದ ಧ್ವನಿ 
ಹೆಚ್ಚಾಗದ ಹಾಗೆ ಘಟನೆಗಳೂ ಪಾತ್ರಗಳೂ ತಾರ್ಕಿಕವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತವೆ. 
ಇದು ತೊಲ್‌ಸ್ಕೋಯ್‌ರವರು ಕಾಕಾ ನಹ ಪಡೆದಿರುವ ಆಯಾಮವನ್ನು 
| ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 


ಪ್ರ ನಾಲ್ಕೂ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಡಮೂಡುವ ಒಂದು ನಮೂನೆಯನ್ನು ಗುರು 
ತಿಸಬಹುದು---ಎಲ್ಲಾ ನಾಯಕರೂ ಮೇಲ್ವರ್ಗದವರು, ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಸಿಗಳು, 
ಅಹಂಕಾರಿಗಳು, ಸ್ಥಾ ರ್ಥ ಸಾಧನೆಗಾಗಿ RR ಹಾಕುವವರು, ಬೂಟಾಟಕೆ 
ಯಿಂದ ಭಟಟರು. ನೈಕಿಕ ಸಂಕಟನನ್ನು ಅನುಭವಿಸುವವರು, ಕ್ರಮೇಣ 
ವಾಗಿ ನ್ಫೈಜ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕಿಳಿಯುವವರು ಮತ್ತು ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಸತ್ಯದೆಡೆ 


ಚ ಜಸು: ತೆ 
ಕೈ ಚಾಚುವವರು. ಈ ನಮೂನೆಯನ್ನು ಕತೆಗಾರರು ಎಲ್ಲೂ' ಸರಳೀಕೃತಗೊಳಿ 
ಸದೆ, ವಿಭಿನ್ನ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಾ ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯೊಂದಿಗೆ 
ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. 


“ಇವಾನ್‌ ಇಲ್ಕಿಚರ ಸಾವು” ಎಂಬ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ನ್ಯಾಯಾಧೀಶ 
ತನ್ನ ಸ್ಥಿತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಅರಿವನ್ನು ಬೆಳಸಿಕೊಂಡು ಸಾವಿನ ಅನಿನಾರ್ಯತೆಯನ್ನು 
ಎದುರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಸುಳ್ಳುವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ದ್ವಂದ್ವಗಳು, ನೈತಿಕ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಇಲ್ಲಿ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿವೆ. “ಕ್ರೋಯಾತ್ಸೈೆರ್‌ ಸೊನಾಟಿ” ಎಂಬ ಸ್ವಗತ 
ಧಾಟಯ ಕತೆ ವೈವಾಹಿಕ ಜೀವನದ ಬೂಬಾಟಿಕೆಯನ್ನು ಬಯಲಿಗೆಳೆಯುತ್ತ ದೆ. 
ಪ್ರೀತಿ, ಮದುವೆ, ಲೈಂಗಿಕತೆ, ಸಂಸಾರ ಇವೆಲ್ಲಾ ಸುಳ್ಳಾಗುವ ಕ್ರಮ ಮತ್ತು 
ಅದರ ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ಕತೆಗಾರರು ತಮ್ಮ ಚಿಕಿತ್ಸಕ ಪರೀಕ್ಷೆಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸಿ 
ದ್ಹಾರೆ. ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣಿನ ಸಂಬಂಧದ ಬಗ್ಗೆ ಗಾಢವಾಗಿ. ಚಿಂಶಿಸಿ ಬರೆದಿರುವ 
ಕತೆ ಇದು. “ಫಾದರ್‌ ಸೆರ್ಗಿಯಸ್‌” ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಪಾದ್ರಿಯೊಬ್ಬ ತನ್ನ ಹಾಗೂ 
ಜೀವರ ಸಂಬಂಧ ಕೊಳೆಕಾಗುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಭೀತನಾಗಿ, 
ಕೊನೆಗೆ ಅತ್ಯಂತ ವಿನಯಶಾಲಿಯಾಗಿ ತನ್ನತನವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 
ನಿಜವಾದ "ತನ್ನತನ? ಎಂದರೆ "ತನ್ನತನ' ವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುವುದು ಎಂಬುದು 
ಕತೆಗಾರರ ಧೋರಣೆಯಾಗಿದೆ. “ನರ್ತನ ಗೋಷ್ಠಿಯ ನಂತರ” ಕತೆಯು 
ಮನುಷ್ಯ ಹಾಗೂ ಪರಿಸರದ ಸಂಬಂಧದ ಹಿನ್ನಲೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಡುತ್ತದೆ. 
ಕ್ರೌರ್ಯದ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಬಂದಾಗ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಪ್ರೇಮದ ಭಾವನೆಯೂ 
ಮುದುಡಿ. ಹೋಗುವ ಅಪಾಯದ ಸೂಚನೆ ಈ ಕತೆಯಲ್ಲಿದೆ. 


ಮನುಷ್ಯನ ನೈಜಸ್ಥಿತಿಯ ಅರಿವು, ನೈತಿಕ ಅನುಮಾನಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರ 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವುದು, ಸತ್ಯದರ್ಶನ--ಇವುಗಳನ್ನು (ಉನ್ನತ ಕಲಾಕಾರರಾಗಿಸಿ 
ಅಸಾಧಾರಣ ಧೈರ್ಯದಿಂದ ತೊಲ್‌ಸ್ತೋಯ್‌ರವರು. ಈ, ಕತೆಗಳನ್ಸಿ ಚಿತ್ರಿಸಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಈ ಘನೋದ್ದಿಶ್ಯಗಳನ್ನು ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಸೆರೆಹಿಡಿದಿರುವುಜೀ ತೊಲ್‌ 
ಸ್ತೋಯ್‌ರವರ ಯಶಸ್ಸಾಗಿದೆ. ಅವರ ಈ ಎಲ್ಲ ಆಶಯಗಳನ್ನು ಸಮಗ್ರ 
ವಾಗಿ ಹಿಡಿದುಕೊಡುವ ನಾಲ್ಕು ನೀಳ ತೆಗಳನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಅನುವಾದಿಸಿ 
ರುವ ಶ್ರೀ ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣರಾವ್‌ ಅವರೂ ಪ್ರಕಟಿಸಿರುವ ಮಾಸ್ಕೋದ ಪ್ರಗತಿ 
ಪ್ರಕಾಶನದನರೂ ಅಭಿನಂದನಾರ್ಹರು. 

ಎ. ಆರ್‌. ನಾಗಭೂಷಣ. 


ಸ ಸ ರ್ಕ 


ನ 


ನಿನ್ನ ಹೆಜ್ಜೆ ಗುಕುತಿ ಟಕೆ ಕೇ? ವಿ, ಮುರುಳಿಧರ, ಪ್ರ: ಲೇಖಾ, 
ಪ್ರಕಾಶನ, ರಾಜಾಜಿನಗರ, ಜೆಂಗಳೂರು, ಬಟ್ಟ 9. 


ಶುದಿ-ಲೇ : ರವೀಂದ್ರ ವಿ. ಪಾಟೀಲ, ವೀರಸಂಗ ಪ್ರಕಾಶನ, ಸಲಗರ 
(ವಿ.ಕೆ) ಗುಲಬರ್ಗಾ 585874 ಬೆಲೆ ರೂ. ನ. 


ಪ್ರೇಮ, ಪ್ರೀತಿ ಇವುಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ವಸ್ತು ವಾಗಿರುವಷ್ಟು ಬೇರಾವುದೂ 
ಆಗಿಲ್ಲ. ಅದರಲ್ಲೂ ಯುವ ಕವಿಗಳಿಗಂತೂ ಇದು ತುಂಬಾ ಬ್ರಿ ಯುವಾ ವಸ್ತು, 
ಇದು ಅವರ ಸಾಮಾನ್ಯ ಅನುಭವವಾಗಿರುವುದು ಬಹುಶಃ ಇದಕ್ಕೆ. ಒಂದು ಕಾರಣ 
ವಾದರೆ ಬರುವಷ್ಟೂ ಇನ್ನೂ ಕವನವಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಧಾ ಇದಕ್ಕಿರುವ 
ಇನ್ನೊಂದು ಕಾರಣ, | 

ನಿನ್ನ ಹೆಜ್ಜೆ ಗುರುತಿನ ಬಳಿ ಶೀರ್ಷಿಕೆಯೇ ಸೂಚಿಸುವಂತೆ ಪ್ರೇಯಸಿಯ 
ನೆನಪು. ಅದರ ಸುತ್ತ ಹೆಣೆಯಲಾಗಿರುವ, ಆಸೆ, ನಿರಾಸೆ, ನಿರೀಕ್ಷೆ, ಭ್ರಮ 
ನಿರಸನ, ಇತ್ಯಾ ದಿಗಳ "ಚಿತ್ರಣ. 


ಬೋಳಾಗಿ, ಒಣಗಿ, ಚೆಗುರಲಾರದ ಮರಗಳು, ಒಣ ಮೋಡಗಳು 
ನಿರೀಕ್ಷೆ ಕವನದಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಯಸಿಯ ಕಾಠಿಣ್ಯ ಪೂರ್ಣ ಹೈದಯದ ಪ್ಲ ಸ್ರಕೀಕವಾಗಿ, 


 ಜೋಳುಮರವನ್ನು ಚಿಗುರಿಸುವ ಮಳೆಯ ಮುನ್ಸೂ ಚನೆಯಾದ ಮಿಂಚು ಅವಳ 


ಮನವನ್ನು ಕರಗಿಸಬಹುದೇ ಎಂಬ ನಿರೀಕ್ಷೆಯಿಜೆ, ಇದೇ ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಗುವ 
ಕವನಗಳ ಲಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದದ್ದು ಸಮಾಧಾನ ಮತ್ತು ಏಕಾಂಗ್ಕಿ ಗದ್ದಲ 
ತುಂಬಿದ "೧ಜಿಗಿಜಿಗುಟ್ಟುವ ಬಸ್ಸಿನೊಳಗಿರುವ ಅವಳನ್ನು ಕರೆದು ಆಕೆ ಪ್ರತಿ 
ಕ್ರಿಯಿಸದಿದ್ದಾಗ ಟ್‌ Hi ತಿಳಿಯಲಾರದೆ : ಚಡಪಡಿಸಿ, ಬಹುಶಃ ಗಲಾಟೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಆಕೆಗೆ ತನ್ನ ಕೂಗು ಕೇಳಿರಲಾರದೆಂದು ತನ್ನನ್ನು ತಾನೇ ಸಂತೈಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವುದು ಸಮಾಧಾನ ಕವನದಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಏಕಾಂಗಿ ಕಿರುಗವನ 
ವಾದಾಗ್ಯೂ ಶೀರಾ ಸರಳವಾಗಿ “ಯುಗಳ ಗೀತೆಗಳನ್ನು” ಒಬ್ಬನೇ ಹಾಡುತ್ತಿ 
ರುವೆ” ಎಂದು ಏಕಾಂಗಿತನವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಮುರಳೀಧರ ಅವರ 
ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದಾದ ಅಂಶವೆಂದರೆ ಎಲ್ಲೂ, ಆತನಿಗೆ ಪ್ರೇಯಸಿಯ 
ಮಿಲನದ ಅನುಭವ ಉಂಟಾಗುವುದಿಲ್ಲ, ಎಲ್ಲ ಕಡೆ ಏಕಪಕ್ಷೀಯ ಪ್ರೇಮ 
ಅದರಿಂದುಂಟಾಗುವ ಹಂಬಲಿಕೆ, ಮೂಡಿಬರುವ ನಿರರ್ಥಕತೆ ಹಾಗೂ ವ್ಯರ್ಥತೆ. 


ಇವರ ವಾಚಾಳಿತನ ಉತ್ತಮ ಕವನ ರಚನೆಗೆ ಅಡ್ಡಿಯಾಗಿದೆ ಎಲ್ಲ 


ತ 


ಭಾವನೆಗಳೆನ್ನೂ ಕವನವಾಗಿಸುವ ಆತುರತೆಯನ್ನು ಕಡಿಮೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡು, 
ಆಳವಾದ ಅನುಭವವನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಪ್ರಯತ್ನ. ಇವರ ಕವನದ ಮಟ್ಟವನ್ನು 
ಏರಿಸಬಲ್ಲದು ಎಂಬ ಮಾತು, ಅವರ ' ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಕವನ 
ವಾಗಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಕೊಲ್ಲದೆ ಉತ್ತಮ ಕವನಗಳ ರಚನೆಗೆ ಸಹಾಯಕ 
ವಾಗಬಲ್ಲದೆ ? 

ಕುದಿ ಕವನ ಸಂಕಲನ, ನಿನ್ನ ಹೆಜ್ಜೆಗುರುತಿನ ಬಳಿ ಸಂಕಲನಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು 
ಆಸೆ ಹುಟ್ಟಿಸುವ, ಹೆಚ್ಚು ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ ಸಂಕಲನ. ಕುದಿ ವಸ್ತು, 
ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಮತ್ತು ನಿರೂಪಣೆಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಹೆಚ್ಚು ವೈವಿಧ್ಯ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಸೆ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಹ ದ ನಾಲ ಕೆ 
ಸಮಾಜವನ್ನು ಕುರಿತಾದ ಕಾಳಜಿ ಪಾಟೀಲರಲ್ಲೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಈ 
ಸಮಾಜ ಅದರ ವಿವಿಧ ಮುಖಗಳೊಡನೆ ಅವರ' ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ರಿತವಾಗಿದೆ. 
ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ “ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ನಾವು ಸಾಯೋಕ್ಕೇ ಹುಟ್ಟಿದವರು” ಎಂದು 
ಭಾವಿಸುವ ಬಡವರ ಅಸಹಾಯಕತೆಯನ್ನು ದನಿಸುವ ಬಡವ ಮತ್ತು ಶೋಷಣೆ 
ಕವನಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಏನನ್ನೂ ಅರಿಯದ ಯಾರ ತೀಟಿಗಾಗಿಯೋ 
ಬಂದ್‌ ಮತ್ತು ಚಳುವಳಿಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿ, ನಿತ್ಯದ ಕೂಳಿಗೆ ಒದ್ದಾಡಿ ಹಸಿವೆ 
ಯಿಂದ ಪರಿತಪಿಸುವರ ಬಗ್ಗೆ ರೈತರು ಕವನ ಅಪಾರ ಅನುಕಂಪವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿ 
ಸುತ್ತಥೆ. ಜೊತೆಗೆ ಭಾರತ ps ಹೀನಸ್ಥಿ ತಿ, ಮದ ಪಾನದ ಸಮಸ್ಯೆ 
(ಕುಡಿತ-ಕುಡಿತ) ಡಂಭಾಚಾರ ಮತ್ತು ಸಮಯ ಸಾಧಕತ್ವ (ಇಲ್ಲಿ ಸಮಾಜದ 
ಏಳಿಗೆಗಾಗಿ ನಿಷ್ಟಾವಂತ ನಾಯಕರು "`ಫಿರೂಸಿಸಿದ ತತ್ವ ಗಳಿ ಮರೆಯಲ್ಲಿ ಅವರ 
ನಯಗ ನಡೆಸುವ ಅನಾಚಾರಗಳು (ಅನುನಾಯಿಗಳು), ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಬದುಕಿನ, ಏಳುಬೀಳುಗಳೊಡನೆ ಸ್ಪಂದಿಸದೆ. ಅಧಿಕಾರದಲ್ಲಿರುವವರ, 
ಶ್ರೀಮಂತರ ಮರ್ಜಿಗೆ ಗೋಣು ಹಾಕುವವರು, ಅದೇ ವ್ಯಕ್ತಿ ಕೆಳಗೆ ಬಿದ್ದಾಗ 
ಅನುಕಂಪ ತೋರುನ ಬದಲು ಹೀನಾಯವಾಗಿ ಕಾಣುವ ಸಮಾಜದ ಪ್ರವೃತ್ತಿ 
(ಆಗ. ಈಗೆ) ಇವುಗಳನ್ನು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಯತ್ನ ಈ ಮೇಲಿನ 
ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ಕುದಿ ಪ್ರತಿರೊಪೆ ಮುಂತಾದ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಭಾವನೆಗಳ ತೀವ್ರತೆಯನ್ನು 
ಮತ್ತು ವಸ್ತುವಿನ ಆಳಕ್ಕಿಳಿಯುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಕಂಡುಬಂದಾಗ್ಯೂ, ಕೇವಲ 
ಉದ್ಗಾರ ಮತ್ತು ಆವೇಶದ ಮಾತುಗಳಾಗುವ ಅಪಾಯವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಮೀರಿಕೊಂಡಿಲ್ಲ. ಇದೇ ಮಾತನ್ನು ಅವರ ಬಹುತೇಕ ಕವನಗಳ ಬಗ್ಗೆಯೂ 
ಹೇಳಬಹುದು. ಈ ಮಿತಿಗಳ ನಡುವೆಯೂ ಪಾಟೀಲರು ಭರವಸೆ ಹುಟ್ಟಿಸುವ 
ಕನಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಟ, ಎಸ್‌. ವೇಣುಗೋಪಾಲ್‌, ಶೈಲಜ. 


ಸ್ವೀಕಾರ 


ಬಿಂಬ (ಕವನ ಸಂಕಲನ), ವೇಣುಗೋಪಾಲಸೊರಬ, ಸವಿತಾ ಶನ; 
ಕನಕಪುರ; ರೂ. 7. 


ಹ 


ಗೆಣಪತಿ (ವಿಚಾರ), ಮೂಲ: ಪುರಾಣಂ ಸುಬ್ರಮಣ್ಯ ಶರ್ಮ, ಅನು: 


_.. ನಗರಗೆರೆ ರಮೇಶ್‌, ಶಂಬೂಕ ಪ್ರಕಾಶನ, ಗೌರಿಬಿದನೂರು; ರೂ, 4 ಮತ್ತು 2. 


ವಾಸ್ತವ (ವಿಮರ್ಶಾಸಂಕಲನ), ಆಕೈ, ಡ್‌ ನ ಸಂಘೆ, 
ಕನನ ಹೆಗರಿಬೊಮ ಒನಹಳ್ಳಿ, ಬಳ್ಳಾರಿ (ಜಿ); ರೂ 


ಹಾಕ (ಕವನ ಸಂಕಲನ), ಬಾ.ಹೆ. ರಮಾಕುಮಾರಿ, ಕವಿತಾ 
ಪ್ರಕಾಶನ, ಕ್ಯಾತ್ಸ ಂದ್ರ; ರೂ. ರಿ. 


ಸಾಪೇಕ್ಷಕ ಸಿದ್ಧಾಂತವು ಎಂತಹುದು ? (ವಿಜ್ಞಾ ನ) $43 ಡಾ. ವಿ. 
ಆರ್‌. ತಿರುವೆಂಕಟಾಚಾರ್‌, ಮಿರ್‌ ಪ ನಾತ ತ ಸ್ಕ್ಯೋ; ರೂ, 2-50. 


ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದಿ-ಲೆನಿನ್‌ವಾದಿ ಬೋಧೆಯ ಮೂಲಸಾಕಗಳು (ಕೈಸಿಡಿ) 
ರೂ. 8. 


ವಿ. ಐ, ಲೆನಿನ್‌: ಮಾಡಬೇಕಾದುದೇನು? (ಲೇಖನಗಳು) 
ರೂ. 3-25. ಈ ಎರಡು ಪುಸ್ತಕಗಳ ಅನುವಾದ: ಕೆ. ಎಲ್‌. ಗೋಪಾಲ 
ಕೃಷ್ಣ ರಾವ್‌, ಪ್ರಗತಿ ಪ್ರಕಾಶನ, ಮಾಸ್ಕೋ 


ಗ್ರೀಸ್ಕ ಹಾಗೊ ಖಗೋಳೆಯಾತ್ರಿ (ಮಕ್ಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ತ್ರ 
ರೂ. 2-28. 


‘yy 


.. ಮೃಗಾಲಯದ ಮಕ್ಕಳು (ಮಕ್ಕಳ ಸಾಹಿತ್ಯ-ಸಚಿತ್ರ) ರೂ. 2-50. 


ಯಾರ ಬದುಕು ಹೇಗೆ (ಮಕ್ಕಳ ಸಾಹಿತ್ಯ-ಸಚಿತ್ರ) ರೂ. 2-50 ಈ 
ಮೂರು ಪುಸ್ತಕಗಳ ಅನುವಾದ : ಕೆ. ಎಲ್‌. ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣರಾವ್‌, ರಾದುಗ 
ಪ್ರಕಾಶನ, ಮಾಸ್ಕೋ. 


ಮೂರು ಚಿತ್ರ-ಮೂರುದಾರಿ ' (ಅನುಭವ), ಜಿ. ವಿ ಅಯ್ಯರ್‌; 
ರೂ. 8. | 


ಕಮ್ಯುನಿಸಂ (ವಿಚಾರ), ಬಿ.ವಿ. ಕಕ್ಕಿಲಾಯ; ರೂ. 2. 

ಸಂಗ್ರಹ ಭಾರತಾಯಣ (ವಿಡಂಬನೆ) ವ್ಯಾಸರಾಯ ಬಲ್ಲಾಳ, ರೂ. 7. 

ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದ ಮತ್ತು ಭಗವದ್ಗೀತೆ (ವಿಚಾರ) ಮೂಲ: ಎಸ್‌. ಜಿ. 
ಸರ್ದೇಸಾಯಿ ಮತ್ತು ದಿಲೀಪ್‌ಬೋಸ್‌, ಅನು : ಎಸ್‌. ಆರ್‌. ಭಟ್‌, ರೂ. 8. 


ಈ ನಾಲ್ಕು ಪುಸ್ತಕಗಳ ಪ್ರಕಾಶಕರು ಹಾಗೂ ಮಾಸ್ಕೋ ಅನುವಾದಿತ ಕೃತಿಗಳ 
ವಿತರಕರು : ನವಕರ್ನಾಟಕ ಪ್ರಕಾಶನ, ಬೆಂಗಳೂರು-೨9. 


SN 


eg; 


ತ್ರ ಈ ಸ; 
ಜ್‌ ೫ | ಹ್‌ A 


'ಹೂವು-ಹಣ್ಣು | 
ನಿರಂತರ ಬೆಳವಣಿಗೆ 


ಮರ-ಗಿಡ-ಬಳ್ಳಿ-ಹೂವು-ಹಣ್ಣು 
ಜನಸಂಖ್ಯೆ ಮತ್ತು ವೇತನ 
ಅಂತೆಯೇ 

ನಿಮ್ಮ ಜನಾಬ್ದಾರಿ- ಖರ್ಚು 


_ ಬೆಳೆಯುತ್ತ ಲೇ ಇರುತ್ತವೆ. 

ಮಕ್ಕಳ ಉನ್ನತ ನ್ಯಾಸಂಗ-ಸ್ವಂತ ಮನೆ 
ಒಂದು ಸೂಟರ್‌ ಅಥವಾ ಒಂದು ಕಾರು 
ರಿಸಿ )ಜರೇಟರು-ಹೀಗೆಯೇ ಕನಸುಗಳು ನೂರು 


ನಿಮ್ಮ ಬ್ಯಾಂಕು ನಿಮ್ಮ ನಾಳಿನ ಯೋಚನೆಗಳಿಗೆ 

ಇಂದೇ ಯೋಜನೆಗಳನ್ನು ರೂಸಿಸಿಟ್ಟದೆ 

ಕ್ರಮಬದ್ಧ ಉಳಿತಾಯಕ್ಕೆ ಹಲವು 

ಯೋಜನೆಗಳು ; ಹೂ ಮೊಗ್ಗು ಅರಳುವಂತೆ ಬೆಳೆಯಲು 


ನಂಡಿಕೆಯ್‌ ಬ್ಯಾಂಕು 


ನಿಮ್ಮ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಶುಭಾಕಾಂಕ್ಸಿ 
ಪ್ರಧಾನ ಕಚೇರಿ, ಮಣಿಸಾಲ-576 119 


me ಕಾಣ ಹ ಹ! ರ್ಟ ಡಿಕ ಅರ್ಗ Eg Fn se ಕ್‌ ಹಾ ಚ್ಚ ಲ್‌ ಧಾ PR A ನ ಗ್ಗ ಕ ಡದು ಜಾ ನ 
ie SS ಜಾ ಭೋ ರ್ಸ್‌ ಫ್‌ A BE RN RPS KON ಲ TY MS DS TNS TS AE SSE, Te PER SUN 4 
ES ವ್ಯ ? ಕಾ k ESE yt po ಬೆಸ ಕ p Ae ಜೆ ತ್ತೆ ಗಟ ಜ್‌ ಇ ಸಬಲ ಟಗ ಇಟಗ ಗೆ ಟ್‌ ಜ್ನ ೂ k ನ 7 
ಭೆ | ಕ ತ ಈ ಟ್‌ x ಹ 3 ಟು - 


L~ 
ರ - 


ಫ್ಯೂ 

| ತಾ 
ಭ್ಯ 
uN 
ಜಾ 


4 ಕ ಸಚ ಸಟೆ ಪದ್ಯ ಸ್‌ ಕ ಟ್‌ 
MAG(2) PRB 143/79-80 KANU-158 : 


ಯುವಶಕ್ತಿಯ ಸದ್ಬಳಕೆಗೆ ಸೂಕ್ತ ಅವಕಾಶಗಳು 

"ಇ ಯುವಜನಕೆಗೆ ಸೂಕ್ತ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ಮಾಡಿ, ಯುವಶಕ್ತಿಯ 
ಸದ್ಬಳಕೆಗೆ ನೆರವಾಗುವಂತಹ ಹಲವು ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳನ್ನು ರಾಜ್ಯ 
ಯುವಜನಸೇವಾ ಇಲಾಖೆಯು ಕೈಗೊಂಡಿದೆ. 

34 ಗ್ರಾಮಾಂತರ ಪ್ರದೇಶಗಳಲಿ ದ್ದ ) ಢಕಾಯರಾದ ಯುವ ಸಮೂಹವನ್ನು 
ರೂಸಿಸುವ ಸಲುವಾಗಿ ವ್ಯಾ ಖ್‌ ತಾಜ ಆರಂಭಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಇ ಯುವ ಜನತೆಯಲ್ಲಿರುವ ಸುಪ್ರ ಪ್ರಕಿಭೆಯ ಪ ಪ್ರಕಾಶಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲ 
ವಾಗುವಂತೆ ಹವ್ನಾಸಿ ಕಲಾಸಾಘಗಳು ಹಾಗೂ ಯುವಜನ ಮೇಳಗಳ 
ಮೂಲಕ ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳನ್ನು ಎರ್ಸಡಿಸಲಾಗುತ್ತಿದೆ. 

ಇ. ಆಸಕ್ತರಾದ ಯುವಕ-ಯುವಶಿಯರಿಗೆ ವಿವಿಧ ಕ್ರೀಡೆಗಳಲ್ಲಿ ತರಬೇತಿ 

ಈ ನೀಡುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಬೆಂಗಳೂರು, ಮಂಗಳೂರು, ಬೆಳಗಾವಿ ಹಾಗೂ 
ಗುಲ್ಬರ್ಗ ಜಿಲ್ಲಾ ಕೇಂದ್ರಗಳಲ್ಲಿ ತರಬೇತಿ ಹಾಗೂ ಉಚಿತ ವಸತಿ 
ಸೌಲಭ್ಯವಿದೆ. ತ 

"ಇ ಕೊಡಗು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಕೂಡಿಗೆ ಕ್ರೀಡಾ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿವರ್ಷ 50 
ಜನ ಬೆ ಇ ತರಚೀತಿ ನೀಡಲಾಗುತ್ತಿ ದೆ 

$೫ ರಾಜ್ಯಮಟ್ಟದ ಕ್ರೀಡಾಸ್ಪರ್ಥೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿಜೇತರಾದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ 
ತಲಾ 600 ತ ರಾಷ್ಟ್ರಮಟ್ಟದ ಕ್ರೀಡಾಸ್ಪರ್ಧೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿಜೇತರಾದ 
ನಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ತಲಾ 900 ರೂ. ಶಿಸ ತನೇತನ ಕೊಡಲಾಗುತ್ತ ಜಿ 

೫ ಅಂತರ್ರಾಹಿ ಪ್ರೀಯ ಮಟ್ಟಿ ದಲ್ಲಿ ಭು ಇ. ಸಂಕಷ್ಟ ದಲ್ಲಿರುವ ಮಾಜಿ 
ಕ್ರೀಡಾ “ಹಾಗೂ ಕುಸ್ತಿ ಪಟುಗಳಿಗೆ 300 ರೂ. ರಾಷ್ಟ್ರಮಟ್ಟಿ ದಲ್ಲಿ 
ಭಾಗವಹಿಸಿದವರಿಗೆ 200 ರೂ. ಹಾಗೂ ರಾಜ್ಯಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿ 


ಸಿದವರಿಗೆ 150 ರೂ. ಹಾಗೂ ಇತರರಿಗೆ 100 ರೂ. "ಮಾಸಾಶನ 
ವನ್ನು ಕೊಡಲಾಗುತ್ತದೆ. 


" ಹರಿಜನ-ಗಿರಿಜನ oe ಸಂಘಗಳಿಗೆ ವಿಶೇಷ ನೆರವು ನೀಡಲಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಪುಸ್ತಕ, ಕ್ರೀಡಾ ಸಲಕರಣೆಗಳನ್ನು ಕೊಳ್ಳಲು ಧನಸಹಾಯ 
ಸೌಲಭ್ಯವಿತೆ. 

¥ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮಾಹಿತಿಗಾಗಿ ನಿರ್ದೇಶಕರು, ಯುವಜನಸೇವೆ ಮತ್ತು 
ಈ ಡಾ ಇಲಾಖೆ, ನೃಸತುಂಗರಸ್ತೆ, ಬೆಂಗಳೂರು, ವಿಭಾಗಮಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ 

ಉಸನಿರ್ದೇಶಕರು, ಜಿಲ್ಲಾ ಮಟ್ಟಿ ದಲ್ಲಿ ಜಿಲ್ಲಾ ಯುವಾನೇವಾ 
ಹೋ ಹಾಗೂ ತಾಲ್ಲೂಕುಮಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ ಸಹಾಯಕ ಯುವಜನ 
ಸೇನಾ ಅಧಿಕಾರಿಗಳನ್ನು ಸಂಪರ್ಕಿಸತೇಳು. 


ಪ್ರಕಟಣೆ: ವಾರ್ತಾ ಮತ್ತು ಪ್ರಚಾರ ಇಲಾಖೆ, ಕರ್ನಾಟಿಕ ಸರ್ಕಾರ 
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KY 


ಕಯ? 


RO RE) ್‌್‌ 
ಬೇಕು. ಸಾದರ ಸ್ವೀಕಾರ ಮತ್ತು ರಿವ್ಯೂಗಾಗಿ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಕಳುಹಿಸು" 
ವಾಗ ಎರಡು ಪ್ರತಿಗಳನ್ನು ಕಳುಹಿಸಿ. ಆಯ್ದ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ರಿವ್ಯೂ 
ಮಾಡಲಾಗುವುದು. 


ಲೇಖನ/ರಿವ್ಯೂಗಾಗಿ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಕಳುಹಿಸ ಸುವ ವಿಳಾಸ 
ಗಂಗಾಧರಮೂರ್ತಿ 
6(2), ಬೀಜಿಟ ಬಿಲ್ಡಿಂಗ್ಸ್‌ 
ಧನಲಕ್ಷ್ಮಿ ಗಿರಣಿ ಹಿಂಭಾಗ 
ಶ್ರೀನಗರ, ಗೌರಿಬಿದನೂರು-561 408 


ಚಂದಾ ಮತ್ತು ವ್ಯವಹಾರ 


ಸಮುದಾಯ ವಾರ್ತಾ ಪತ್ರ 
46, ಅಂಗಡಿಬೀದಿ, ಬಸವನಗುಡಿ 


ಬೆಂಗಳೂರು-560 004 
ವಾರ್ಷಿಕ ಚಂದಾ ರೂ. 15 ಆಜೀವ ಚಂದಾ ರೂ. 200 ' 
ಡಿಪ್ರಕಿ ರೂ. 1-50 

ಸ 


ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ತ.ರಾ.ಸು. ನಿಧನಕ್ಕಾಗಿ 
"ಸಮುದಾಯ ವಾರ್ತಾಪತ್ರ'ದ ಸಂತಾಪಗಳು 


೫ 
ಓದುಗೆರಲ್ಲಿ ನಿನಂತಿ 


ಎಷ್ಟೆ € ಪ್ರಯಶ್ನಿಸಿದರೂ ಇತಿ ಶ್ಲೀಚಿನ ಸಂಚಿಕೆಗಳನ್ನು ತಾಂತ್ರಿ ಕ 
ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿ ಸಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಈ ವಿಳಂಬ 
| | ಕ್ಕ್ಯಾ ಓದುಗರಲ್ಲಿ ಕ್ಷಮೆ "ಕೋರುತ್ತೆ ವೆ. | 
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ಈ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ... 


ಡಾ|| ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ: ಸಂದರ್ಶನ 


ಜನಸದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಬಂಡಾಯ ಧರ್ಮ 


ನಾಟಿಕದ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳು 


ಮಧು ದಂಡವತೆಯವರ 
"ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ ಮತ್ತು ಗಾಂಧಿ' 


ರೆಸರ್ಟಿರಿಯ ಎರೆಡು ನಾಟಿಕಗಳು 
ವಿಚಾರ 
ಪುಸ್ತಕ ವಿಮರ್ಶೆ 


ಮುಖಚಿತ್ರ ಕ 


-ಮಹಾಬಲೇಶ್ವರರಾವ್‌ 


ಎಸ್‌ ಜಿ. ಸಿದ್ಧರಾಮಯ್ಯ 


ಹೆ, ಎಸ್‌. 


ಜಿ. ಎಸ್‌. 


ಎ. ಎಸ್‌. 


ದಡ 


[2 


ಟಿ. ಎಸ್‌. 


ರಂಗನಾಥ್‌ 


ನಾಗೇಂದ್ರ 


ಆಚಾರ್ಯ 


ನೇಣುಗೋಪಾಲ್ಕ್‌ ಶೈಲ 


ನೇಣು 


ಮುದ್ರಕರು-ಪ್ರಕಟಣೆ : ಪಿ. ಗಂಗಾಧರಸ್ವಾಮಿ, ಪ್ರಧಾನ ಕಾರ್ಯದರ್ಶಿ, ಸಮುದಾ 
ಸಮನ್ವಯ ಸಮಿತಿ (ರಿ), 46, ಅಂಗಡಿ ಬೀದಿ, ಬಸವನಗುಡಿ, ಬೆಂಗಳೂರು- 
ಮುದ್ರಣ : ನುಡಿ ಮುದ್ರಣ, ರಾಣೋಜಿರಾವ್‌ ರಸ್ತೆ, ಬೆಂಗಳೂರು-44 
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“ಪಥೇರ್‌ ಪಾಂಚಾಲಿ ನನಗೆ ಹಿಡಿಸಲಿಲ್ಲ' 
—ಡಾ॥ ಶಿವರಾಮಕಾರಂತ 


ಸಂದರ್ಶಕರು : ಮಹಾಬಲೇಶ್ವರರಾವ್‌ 


1930-31ರಲ್ಲಿ "ಡೊಮಿಂಗೊ', 1933ರಲ್ಲಿ "ಭೂತರಾಜ್ಯ' ಮತ್ತು 
1979ರಲ್ಲಿ "ಕುಡಿಯರ ಕೂಸು' ಆಧಾರಿತ "ಮಲೆಯ ಮಕ್ಕಳು” ಚಿತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡಿದ ಶಿನರಾಮ ಕಾರಂತರೊಂದಿಗೆ ಈಚೆಗೆ ಸಿನೆಮಾ 
ಮಾಧ್ಯಮ ಕುರಿತು ನಡೆಸಿದ ಮಾತುಕತೆಯನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಇಲ್ಲಿ ಕೊಡು 
ತ್ತಿದ್ದೇನೆ. 


ಮಹಾ : ನೀವು.30ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ "ಡೊಮಿಂಗೊ' ಮತ್ತು "ಭೂತರಾಜ್ಯ' 
ಅಂತ ಎರಡು ಸಿನಿಮಾ ಮಾಡಿದಿರಿ. ಆ ' ಕಾಲಕ್ಕೆ ನಿಮ್ಮ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದ 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ನಿರ್ದೇಶಕರು ಯಾರು? 


ಕಾರಂತ: ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ Silent film ಇದ್ದದ್ದು. ಅದನ್ನು ನೋಡಿ 
ನಾವು ಸಂತೋಷಸಟ್ಟಿ ವು. ಪ್ರಭಾವ ಅನ್ನುವ ಮಾತಿಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ 
ಯಾರಿಂದ ಪ್ರಭಾವ ೫3 ಕರೆಕ್ಟ: ರ್‌ ಹೆಸರು ಬಾಯಿಪಾಠ ಕಲಿಯೋ ಕಾಲ ಅಲ್ಲ. 
ಷ್ಟು ತಲೆಗೆ ಹೋಗಿರಲಿಲ್ಲ, ಕೆಲವು ಪಾಶ್ಚಾ ನಿತ್ಯ ಒಳ್ಳೊಳ್ಳೆ Pictures ನೋಡಿ 
ಸೇವೆ. ಸಂತೋಷ ಆಗ್ತದೆ. ಆವಾಗ ಇಂಥ ಮೀಡಿಯಮ್ಮನ್ನೆ ಮಾಡಿದರೆ 
ಗ್ಗ ಹುದು ಅನ್ನೋ ಭಾನನೆ ಬರ್ತದೆ. ಆದ್ರೆ ಅದನ್ನು ಮಾಡುವ ಮೊದಲು 
ದಕ್ಕೆ ಏನೇನು ಆಗ್ಬೇಕು ಅಂತ ರಿಟಿಕಿಚರ್‌ ಓದಿಕೊಂಡ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಉಳಿದವರ 
ಚಾರ ಬಂತು. ಆವಾಗ ಈ motion picture ಸಂಬಂಧಸಟ್ಟಂಥ 
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ದೊಡ್ಡ ೪೦101765 ಇದ್ದವು. ಕಲಾದೃಷ್ಟ್ರಿಯಿಂದ ಜೆಳೆದವರಿರ್ಶಾರೆ. ಅವರ 
ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಓದಿಕೊಂಡಿರ್ತೇವೆ. ಅವರ ಚಿತ್ರ ನೋಡಿರ್ತೇವೆ ಅಂತ ಲೆಕ್ಕ 
ಇಲ್ಲ. ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಸಿಸಿಲ್‌ ಡಿಮೆಲ್‌ ಇದ್ದ. ರಫಿನ್ಸ್‌ ಇದ್ದರು. ಅವರ ಬಗ್ಗೆ 
ಎಲ್ಲೋ ಕೇಳ್ಳೊಂಡಿರ್ತೆವೆ. ಅವರ ಪುಸ್ತಕ ಓದಿಕೊಂಡಿರ್ತ್ಕೇವೆ. ಹೀಗ 
ಮಾಡ್ತಾರೆ ಹೀಗೆ ಮಾಡ್ಬೇಕು ಅನ್ನುವ ತತ್ವದ ಬಗ್ಗೆ ಪುಸ್ತಕ ಓದಿರ್ಶೆವೆ. ಅಷ್ಟೆ! 
ಅದರ ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಇರ್ತದೆ. 


ಮಹಾ : ನಿಮ್ಮ 


ಪ್ರಸಾ ಪ ಮಾಡಿದ್ದೀರಿ... 


~ 
— 


"ಸ್ಮೃೃಕಿಸಟಲ' ದಲ್ಲಿ ಪುಡೋವ್‌ಕೆನ್ನನ ಒಂದು 


ಕಾರಂತ : ಪುಡೋವ್‌ಕೆನ್ಸನ ಪುಸ್ತಕ, ಐಸೆನ್‌ಸ್ಟೈ ನ್‌ನಂಥವರ ಪುಸ್ನಕ- 
ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ Film technique ಮೇಲೆ ಅನೇಕ ಪುಸ್ತಕ ಓದ್ಕೊಂಡಿದ್ದೆ. 
ಮುಟ್ಟಿ ಬೇಕಾದರೆ ಮೊದಲು ಅದರ ₹ಗೀಂtical, ಜ್ಞಾನ ನಮಗಿಲ್ಲ. ಕಲಾ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅಲ್ಲ. ತಾಂತ್ರಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕ್ಯಾಮರ handle ಮಾಡುವುದ: 
ಹ್ಯಾಗೆ ಅಂತ ಗೊತ್ತಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಹಾಗಾಗಿ ಅದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಿ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನೈಲ 
ತಕೊಂಡು ಓದ್‌ತಿದ್ದೆ. ಅದರೊಳಗೆ ಪುಡೋವ್‌ಕಿನ್‌ ಒಬ್ಬ ಅವನ Film 
ಯಾವುದೂ ನೋಡಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಈ ಬಗ್ಗೆ ಅಂವ ಏನು ಹೇಳ್ತಾನೆ ಈ ಬಗ್ಗೆ 
ತಿಳ್ಳೊಂಡಿದ್ದೆ. 


ಮಹಾ : ಐಸೆನ್‌ಸ್ಟೈನ್‌ನ ಸಿನೆಮಾಗಳನ್ನು ನೀವು ನೋಡಿರಲಿಲ್ವಾ : 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ "Batteship of potemkin’ ಇತ್ಯಾದಿ... 


ಕಾರಂತ : ಇವೆಲ್ಲ ಇವತ್ತು ತಂದು ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡಿದ ಹಾಗೆ ಹಿಂಠಿ 
ಯಾರೂ ನೋಡಿಲ್ಲ. ಮೂರನೆಯವರು ೫000೩8೩೧76೩ ಮಾಡಿದ್ಳು 
ನೋಡ್ಕೊಂಡು ಮಾತಾಡ್ತೇವೆ ಹೊರ್ತು... ಈಗೆಲ್ಲ ಮಾತಾಡೋದು, ಯಾರೊ 
ಹೊಗಳಿದ್ರು ಅಂದ್ಕೊಂಡು ನಾವು ಕೈಳುವುದು. ನಾವು ಹೊಗಳುವುದು ಅಷ್ಟೇ 
ನೋಡ್ಕೊಂಡು ಬಡ್ಲಿಕ್ಕೆ ರಷ್ಯನ್‌ ಹಿಲ್ಮೇ ಹೊಂಗೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲ ಇತ್ತು 
‘Film till now’ ಅಂತ ಪಾಲ್‌ರೋತಾ ಬರ್ನೆ. ಆ ಪಾಲ್‌ರೋತಾ ಆರ್ಟಸ್ಕ್‌ 
ಹೊರಗಿನ ಯೂರೋಪಿಯನ್‌ ನಲ್ಮ್ಸನ್ನೈಲ್ಲಾ evaluate ಮಾಡಿ ಪ್ರಡೋವ 
ಕಿನ್‌, ಐಸೆನ್‌ಸ್ಟೈನ್‌ ಇವರ ವಿಷಯ ಬರ್ಡಿ ದ್ದಾನೆ... ಅದನ್ನು ಓದ್ಕೊಂಡಿದ್ದೆ 


pa 
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ನಾನು, ಫಿಲ್ಮ್‌ ನೋಡಿದ್ದಿಲ್ಲ. ನಮಗೆ ಬರ್ತಾ ಇದ್ದದ್ದು ಅಮೇರಿಕನ್‌ ಫಿಲ್ಮ್ಸ್‌ 
ಮಾತ್ರ. ಬೇರೆ ಯಾವ ದೇಶದ್ದೂ ಬರೋದೇ ಇಲ್ಲ ಇತ್ತು. ಹಾಗಾಗಿ ವರ್ತ 
ಮಾನ ಕೇಳಿಕೊಂಡು ಬಂದ ಬುದ್ಧಿ ಅಷ್ಟೇ ಹೊರತು ನೇರ ನೋಡಿದ್ದಲ್ಲ. 
ನೇರ ನೋಡಿದ್ದ್‌ ಇದ್ರೆ ಆವಾಗ ಅಮೇರಿಕನ್‌ ಫಿಲ್ಮು -Stunt Films- 
ಆವಾಗ ಇದ್ದಿದ್ದು British Films. ಅವು ಕೂಡಾ ಬಾಳ ಕಡಿಮೆ. ಅವು 
ಯಾವ.ಗ ಬರ್ತದೋ ಆವಾಗ. ನಮಗೆ Cಂiಂe ಇರ್ಲಿಲ್ಲ. ಅದನ್ನು 
ನೋಡ್ಕೊಂಡು ಒಂದು ರೀತಿಯ impression ಆಗ್ಕಿತ್ತು... 


ಲಾ ಜಿ - 


ಮಹಾ : ಚಾಸ್ಲಿನ್ಸನ ಚಿತ್ರಗಳು... 


ಕಾರಂತ : ಚಾನ್ಲಿನ್‌ ಗ್ರೂಪೇ ಬೇಕೆ. ಜಾನ್ಲಿನ್‌ 5೩1176 ಬಗ್ಗೆ 
ಕೆಲ್ಸ ಮಾಡಿದ. ಅವನ 5೩1೯೮, ಜಗತನ್ನು ನೋಡತಕ್ಕ ದೃಷ್ಟಿ ಬೇಕೆ. 
ಉಳಿದವರಿಗೂ ಅವನಿಗೂ ಸಮಾಧಾನವಿಲ್ಲ. ಜೀವನದ 11೩ 6)ಯನ್ನು 
ವಿಕ್ಟರ್‌ ಮಾಡುವಂಥ ಒಂದು Artistic ದೃಷ್ಟಿ ಆಮೇಲೆ ಬೆಳೆದದ್ದು. ಚಾಪ್ಲಿನ್‌ 
ನಿಂದಾಗಿ ಬೆಳೆದದ್ದು. ಅವನ ಹಾಗೆ ನಗಿಸತಕ್ಕವರು ಬೇರೆ ಇದ್ದರು. ಬಸ್ಟರ್‌ 
ಕೀಟಿನ್‌ ಅಂತ ಇದ್ದ. ಹೆರಾಲ್ಡ್‌ ಲಾಯ್ಡ್‌ ಅಂತಿದ್ದ. ಇವು) ನಗಿಸೋ 
ಉದ್ದೇಶದವರು. ಇಂವ ನಗಿಸೋ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೂ ಅದಕ್ಕೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಇದೆ. 
Totally different. ಅವನ ಹಾಗೆ ಒಂದು ಮೈನರ್‌ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇದ್ದದ್ದು 
ಬಸ್ಟರ್‌ ಕೀಟನ್‌. ಅಂಥದ್ದು ನಮಲ್ಲಿ ಯಾವುದೂ ಇರ್ಲಿಲ್ಲ. 


, ಮಹಾ : ಅದೇ ಸಮಯಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರ ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡುವ 
ವರಿದ್ದರಲ್ಲ? ಅವರ ಪರಿಚಯ ಇತ್ತಾ ನಿಮಗೆ? ಆಗ ನೀವು ಮುಂಟೈಗೆ 
ಹೋಗಿದ್ದಿರಲ್ಲ? 

ಕಾರಂತ: ಯಾನ ಸ್ಟುಡಿಯೋಕ್ಕೂ ಹೋಗಿಲ್ಲ. ನಾನು ಪಿಕ್ಚರ್‌ ಮಾಡಿ 
1೩517 ಮಾಡ್ಲಿಕ್ಕೆ ಹೋದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಲ್ಯಾಬೊರೇಟರಿ ನೋಡಬೇಕಾಯಿತು 
ಸ್ಟುಡಿಯೋ ನೋಡಬೇಕಾಯಿತು. ಒಬ್ಬಿಬ್ಬರ ಗುರ್ತ ಮಾಡ್ಕೊಂಡು ಅಲ್ಲಿಗೆ 
ಹೋಗಿದ್ದೆ ಅಷ್ಟೇ ಹೊರತು... ಇಲ್ಲಿದ್ರೆ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ನನಗೆ 
ದೋ ಎರಡೋ ನಿಶ್ಚರ್‌ ಬಿಟ್ರಿ ಬಾಕಿ ಉಳಿದ ಯಾವುದರ ಮೇಲೂ ಮೋಹ 
ಕೊದಲಿಂದ ನನಗೆ ಇರ್ಲಿಲ್ಲ. Probably ಈಗ ಉಳಕೊಂಡವರ ಪೈಕಿ 


; ಶಾಂತಾರಾಂ-81080876 & Wife ಅಂತ ಒಂದು ಪಿಕ್ಚರ್‌ ಮಾಡಿದ್ದ. 
ಅದೊಂದು ಸಾಧಾರಣ ಕಂಡಿದೆ ನನಗೆ-ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ. 


ಮಹಾ : ನೀನು "ಡೊಮಿಂಗೊ' ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡಿದ ಉದ್ದೇಶ 
ಏನಿತ್ತು? 


ಫಾರೆಂತ : “ಡೊಮಿಂಗೊ'“ಒಂಡೆರಡು ಮೂರು ಉದ್ದೇಶ....ಪ್ರಚಾರ 
ಕ್ಟೋಸ್ಟರವಾಗಿ. ಮದ್ಯಪಾನ ನಿಷೇಧ, ಜಾತಿ ಅಸ್ಪೃಶ್ಯತೆ ಇದರ ಬಗ್ಗೆ ನಾಟಕದ 
ಮುಖಾಂತರ ಮಾಡುವ ಅಂತ ಮೊಳವಳ್ಳಿ ಶಿವರಾಯರಿಗೆ ಉಮೇದಿತ್ತು. ಎಲ್ಲ 
ಶಾಲೆಗಳಿಗೆ ಹೇಳಿ ಕಳಿಸಿ, ಶಾಲೆಗಳ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ತರಪೇತು ಮಾಡಿ ಕ್ರಿಸ್‌ಮಸ್‌ ರಜೆ 
ಯಲ್ಲಿ 15 ದಿವಸ ಒಂದೊಂದು ಶಾಲೆಯವರು ತೋರ್ಸಿ, ನೂರುಸಾರಿ ಅದನ್ನ 
ತೋರ್‌ಲಿಕ್ಟೈ ಬಂತು. 87೦0೩8೩೧6೩ ಒಂದು ನಾಟಿಕದ ಮುಖಾಂತರ 
ಮಾಡ್ಲಿಕ್ಕೆ ಬಂದೀತು ಅಂತ ಡೊಮಿಂಗೊ ಅದಕ್ಕೋಸ್ಕರ ಬರೆದದ್ದು. "ಸಾವಿರ 
ಮಿಲಿಯ” ಅಂತ ಇನ್ನೊಂದು ಬರೆದದ್ದು. ಇವೆಲ್ಲ ನೂರು ನೂರು ಸಾರಿ ಆದ 
ಮೇಲೆ ಮುಂದೆ ಯಾಕೆ ಫಿಲ್ಮ್‌ನಲ್ಲಿ ಮಾಡಬಾರದು ಇದನ್ನ ಅಂತ ಕಂಡಿತು. 
ಆವಾಗ ಡೊಮಿಂಗೊ ಮಾಡಿದ್ದು, ಅದಾದ ಮೇಲೆ ಇದಕ್ಕೆ ದುಡ್ಡು ಗಿಡ್ಡು 
ಬೇಕಾದರೆ ಒಂದು Monitory success ಆಗಿ ಇದಕ್ಕೆ ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು 
ಅಂದ್ಳೊಂಡು ಆ ಇನ್ನೊಂದು ನಿಶ್ಚರ್‌--"1)0%115 land’ (ಭೂತ ರಾಜ್ಯ) 
ಮಾಡಿದ್ದು. , ಅದು ಅನಂತರ Propoganda through ಈ medium 
ನಿಂದ ಮಾಡಬಹುದು ಜನರ ಮೇಲೆ ಅನ್ನುವ ಉದ್ದೇಶ. 


ಮಹಾ: *€ಡೊಮಿಂಗೊ' ನಾಟಕವನ್ನು ಸಿನೆಮಾ ಮಾಡುವಾಗ ಏನಾ 
ದರೂ ಬದಲಾವಣೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡ್ರಾ ? 


ಕಾರಂತ : ಇಲ್ಲ. ಏನೇನೂ ಬದಲಾವಣೆ ಮಾಡ್ಕೊಂಡಿಲ್ಲ. 
ಮಹಾ : ಏಕೆಂದರೆ ಎರಡೂ 03061002 ಬೇರೆ ಆದ್ದರಿಂದ... 


ಕಾರಂತ : ಇವಕ್ಕೆಲ್ಲ ನೀವು ಮಾತಾಡ್ತೀರಿ, ನಾನು ಮಾತಾಡ್ತೀನೆ ಎರಡು 
medium ಅಂತ. ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಜನರ ತಲೆಯಲ್ಲಿ ಅದೊಂದು ನಾಟಕವೆ. 


ಇಷಾ 


ಏನಾಗ್ರಜಿ ಹಿಂದಿಂಡೆ ಹೋಗುವಾಗ ನಮ್ಮ ಇವಕ್ಕಿನ ಪಿತ್ಯ ಎಳಕೊಂಡು 
ಹೋಗ್ತದೆ ಹೊರ್ತು ಅವರು ಯಾವ ಮಿತಿಯಿಂದ ಕೆಲ್ಸ ಮಾಡಿದರು? ಆವಾಗ 
ಕಣ್ಣೆದುರಿಗೆ ಏನಿತ್ತು? ಇಡೀ ಮೀಡಿಯಮ್ಮೆ ಹೊಸತು, ಅದರ ಸಾಧ್ಯತೆ ಏನು 
ಅಂತ, ಅದರದ್ದೇ ಸಾಧ್ಯತೆ ಕಂಡುಹಿಡಿದವನು ವಾಲ್ಟ್‌ ಡಿಸ್ಕೈ ಇವರ್ಯಾರೂ ಅಲ್ಲ. 
ಇವತ್ತಿನವರೆಗೆ ತಗೊಂಡರೂ ಕೂಡಾ ಲೇಟೆಸ್ಟ್‌ ಮನುಷ್ಯ ಮಾಡುವುದು ಕೂಡಾ 
ನಾಟಕದ ಮರಿಯಾಗಿಯೇ. ಅದನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣ ಬಿಡ್ಲಿಕ್ಕೈ ಬರ್ತದೆ ಅಂತ ತೋರಿಸಿ 
ಕೊಟ್ಟಿನ ಅಂವ. 

| ಮಹಾ : "ಡೊಮಿಂಗೊ', "ಭೂತರಾಜ್ಯ' ಮಾಡಿ ಇಷ್ಟು ವರ್ಷ ಸಂದ 
ನಂತರ "ಮಲೆಯ ಮಕ್ಕಳು? ಮಾಡುವ ಉದ್ದೇಶ ಏನಿತ್ತು? 


ಕಾರಂತ : ಎಷ್ಟು ವರ್ಷ ಸಂದರೆ ಏನಾಗುತ್ತೆ? ಮಾಡುವ ಅಂತ 
ಮನಸ್ಸು ಕಾಣ್ತದೆ. ಮಾಡ್ತೇವೆ. ಅಷ್ಟೇ ಹೊರತು ಅದಕ್ಕೆ ಬೇರೆ ಏನೂ ಇಲ್ಲ... 
ಕಾರಣ ತುಂಬ ದುಡ್ಡು ಬೇಕಾಗುತ್ತೆ ನಿಲ್ಮಿಗೆ. ಯಾರದ್ದೋ ದುಡ್ಡು 
ನೋಡ್ಕೊಂಡು ಮಾಡ್ಲಿಕ್ಕೆ ಬರೋದಿಲ್ಲ, ಆವಾಗ ದುಡ್ಡು ಹಾಕಿ ಮಾಡಬಹುದು 
ಅನ್ನುವ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಮಾಡ್ಲಿಕ್ಕೆ ಬರ್ತದೆ. 


ಮಹಾ : ಇವತ್ತಿನ ಭಾರತೀಯ ನಿರ್ದೇಶಕರಲ್ಲಿ ನೀವು ಯಾರ ಚಿತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ನೋಡಿದ್ದೀರಿ? | 


ಕಾರಂತ: ನಾನು ಯಾರದ್ದೂ ಮೆಚ್ಚಲಿಕ್ಕೆ ಹೋಗಲಿಲ್ಲ, ಹೆಚ್ಚಿಗೆ 
ನೋಡ್ತಾ ಇಲ್ಲ. 


ಮಹಾ : ರಾಯ್‌ ಚಿತ್ರಗಳು-- "ಪಥೇರ್‌ ಪಾಂಚಾಲಿ'... 


ಕಾರಂತ : ಒಂದೆರಡು ನೋಡಿರಬಹುದು. "ಪಥೇರ್‌ ಪಾಂಚಾಲಿ' ಮೊನ್ನೆ 
ನೋಡಿದ್ದು ನಾನು. It didn’t appeal to me. ನಿಮ್ಮ propa- 
8೩116೩ ನಾನು ಹೇಳ್ತೇನೆ ಹೊರತು ಇದು Misplaced propaganda 
ಅಂತ ನನ್ನ ಕಣ್ಣಿಗೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ ನೂರು ಜನ ಹೊಗಳಿದ್ರು--ನೀವು ಹೊಗ 
ಳಿದ್ರಿ ಅಸ್ಟೆ. ಈ ಹೊಗಳುವ ಸ್ಕೂಲು ಉಂಟಿಲ್ಲ ಇವತ್ತು ತಂದು ತೋರಿಸೋದು 


ಇ. ಕ್‌ ಸ *- ಆ? ಕ ಛ್‌ ಳ್‌. ಐ: ಪ್ರಾ ರ ಆ ್‌ೊ ಲ ದ್‌ 
ಆ ಚಿ ತೆ ಸತ್ರ ಭಟ್‌ EE 


ಅದಕಿಂತ ಮೊದಲು "ಭುವನ್‌ ಹೋಮ್‌ ನೋಡಿದ್ದೇನೆ. ಅದು ಎಷ್ಟೋ. 
ಸಾಲಿಗೆ ವಾಸಿ... ಇದಿಷ್ಟು ಹೊಗಳಿದ ಮೇಲೆ ನೋಡಿದ್ದು. ಅವನ ಪುಸ್ತಕ ಓದಿದ 
_ ಮೇಲೆ ನೋಡಿದ್ದು ನನಗೆ ಅಪೀಲ್‌ ಆಗಲಿಲ್ಲ. ಒಳ್ಳೆ ಅಭಿನಯ ಇದೆ. ಬಾಕಿ 
ಏನೂ ಇಲ್ಲ. ಅದರ setting ಆಗಲಿ theme ಆಗಲಿ ಯಾವುದೂ... ನೀವು 
ಇವಶ್ಕಿನವರು ಅದನ್ನು ಅಷ್ಟು ಹೊಗಳುವಾಗ ನಿಮಗೂ ಕೂಡಾ ಇದೇ ಕಾಯಿಲೆ 
ತೊಡಗಿದೆ. ಸ್ವಂತ think ಮಾಡ್ಲಿಕ್ಕೆ ಮೊದ್ಲು ಕಲೀಜೀಕು. ಇದಕ್ಕೇ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ ನಮ್ಮದು ಬೇರೆ ಆಗ್ಬಹುದು. ನೀವು ನಾವು ಮೆಚ್ಚಬೇಕಾದ್ದಿಲ್ಲ. 
ಅಂವ ಸತ್ಯಜಿತ್‌ ರಾಯ್‌ ದೊಡ್ಡವ. ಅನೇಕರು ಹೊಗಳಿದ್ದಾರೆ. ಅವನ 
ಇತ್ತೀಚಿನಗ್ದು ನಾನು ನೋಡಿಲ್ಲ. "ಪಥೇರ್‌ ಪಾಂಚಾಲಿ” “ಆ ಕಥೆ ಹೋದ 
ರೀತಿ ನೋಡಿದ್ರೂ ನಿದ್ದೆ ಬರುತ್ತೆ. ಆವಾಗ ನಿಮಗೆ ಮಠ ಆಗಿರ್ತದೆ ಇಲ್ಲಿ ಈ 
ಹೊಸ ಮಠಕ್ಕೆ ಸೇರಿರ್ಮೀರಿ ನೀವು. ಅಲ್ಲ ಬಂದದ್ದೆಲ್ಲ ಬಾಯಿಪಾಠ ಕಲಿತೀರಿ. 
ಯಾವ ದಿವಸ ಮಠಕ್ಕೆ ಸೇರ್ತಿರೋ ನಿಮ್ಮ ಸ್ವಂತ 1೩0010 ಹೊರಟುಹೋಗುತ್ತೆ 
ಇಲ್ಲ original ನೋಡ್ಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಕಾಳಿದಾಸನೇ ಬರ್ಕ. ನಾ ಓದಿದೆ. 
ನನಗೆ ಹಿಡಿಲಿಲ್ಲ. ನಾ ಕಾಳಿದಾಸನಂತೆ ಬುದ್ಧಿವಂತ ಆಗೋದಿಲ್ಲ. ಕಡಿಮೆ 
ಆಗೋದೂ ಇಲ್ಲ. ನನಗೆ ಹಿಡೀಲಿಲ್ಲ ಅನ್ನೋದು ಮಾತ್ರ. ಅವನಿಗೆ ಯಾಕೆ 
ಹಡೀಲಿಲ್ಲ ಇದು ನೀವು ಆಲೋಚನೆ ಮಾಡ್ಬೇಕು. ನೀವೋ... ಅದೆಲ್ಲ ಬಿಡಿ. 
ಅಂಥವರು ಹೊಗಳಿದ್ದಕ್ಕೆ ಇವನಿಗೆ ಹಿಡೀಲಿಲ್ಲ. ಇದು argument ಅಲ್ಲ. 


ಮಹಾ : "ಭುವನ್‌ ಹೋಮ್‌" ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಿದ್ದರಲ್ಲ. 


ಕಾರಂತ : ಆವಾಗ ೩006೩! ಆಗಿತ್ತು. 
ಮಹಾ : ಸಿನೆಮಾದಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯ ಇಲ್ಲ ಅಂತ ಹೇಳ್ತಾರಲ್ಲ? 


ಕಾರಂತ : ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲ ಅಭಿನಯ ಇದ್ದರೆ, ಮನುಷ್ಯ ಸುಖದುಃಖ 
ತೋರಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಬಂದ್ರೆ ಅಲ್ಲ ಅಭಿನಯ ಇದ್ದೇ ಇದೆ. ಡಿಂ1೧8 ಇಲ್ಲದೆ ಸಿನೆಮಾ 
ಆಗೋದಿಲ್ಲ. ನಾಟಕ ಆಗೋದಿಲ್ಲ. Film 2011೧8 ಅಂತ ಪುಸ್ತಕ ಬರೀ 

' ತೌರ ಏನರ್ಥ ಅದು? ನಿಮ್ಮ ನಿತ್ಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಮಾಡ್ದೆ ಅದನ್ನು ಆಮೇಲೆ 


ಮಾಡಿ ತೋರಿಸೋದು ೩೦1೧8. ಅದಿಲ್ಲದೆ ಯಾವ ಕಥೆಯೂ ಆಗೋದಿಲ್ಲ. 


ನುಹಾ : ಆದ್ರೆ film medium work ಮಾಡ್ತಾ ಇರೋರು. 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಹೀಗೆ ಹೇಳುವುದುಂಟು... 
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ಕಾರಂತ: ಆ ಫಿಲ್ಮ್‌ ಮೀಡಿಯಂನಲ್ಲಿ ಏನೇನಾಗುತ್ತೆ ಅಂತ ಅವರಿಗೆ 
ಗೊತ್ತಿದೆ ಅಂತಾದ ಮೇಲೆ ನಾನು ಹೇಳ್ತೇನೆ. Film medium Light 
and shade. Light ಹ Shadeನಲ್ಲಿ ಏನು ತೋರಿಸ್ತಾರೆ ಇವರು ತೋರಿಸ್ಲಿ. 
ನಾಲ್ಕು ಸೆಯಿಂಟರ್ಗನಲ್ಲಿ ತೋರಿಸ್ತೇನೆ. Film ಉದ್ದಕ್ಕೆ ಹಾಕೋದೇ ಬೇಡ. 
ಅಲ್ಲಿ ಬರೋದು ಒಂದು Paintings Law. 08101178 ಇವರಿಗೆಷ್ಟು 
ಗೊತ್ತಿದೆ ಅಂದ ಮೇಲೆ ಅವರ ಮಾತು ನಾ ಕೇಳ್ತೇನೆ, ಅವರು ಹೇಳಿದ್ದರಿಂದ 
ನೀವು ತೋರಿಸಿದ್ದರಿಂದ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಪರಿಣಾಮ ಆಗೋದಿಲ್ಲ. 
ಸೈಗಲ್‌ನ ಒಂದು 0101076 ನೆನಪಾಗ್ಮಡೆ. ದೇವದಾಸಿ ಹಾಗಿದ್ದ ನಿಕ್ಚರ್‌- 
ಹರಿಜನ ಹುಡುಗಿ ಅವಳು ಕಡೆಗೆ ಎದ್ದು ಕೊಂಡು ಹೋಗ್ಯಾಳೆ.. ಆ ಗilmನ 
Photography ಎಷ್ಟು ಚಂದವಾಗಿ ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆಂದರೆ ಆ ಅತ್ತು ಓಡುವ 
ಹುಡುಗಿನ್ನ ಹಿಡ್ಕೊಂಡು ಮುತ್ತು ಕೊಡುವಾ ಅಂತ ಕಾಣುತ್ತೆ ಹೊರತು ಅವಳ 
ಬಗ್ಗೆ Sympathy ಹುಟ್ಟೋದಿಲ್ಲ. . ಅಂದ್ರೆ Tragedy Lighting 
ಹೇಗೆ... ಪೆಯಿಂಟಂಗ್‌ನಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೆ ಅದು. ಅದು ಗೊತ್ತಿಲ್ದೆ ನೀವು ಎಷ್ಟು 
ಓದಿಕೊಂಡು ಮಾತಾಡಿದ್ರು ನಿಮ್ಮ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಅದು ಕಾಣಿಸೋದಿಲ್ಲ. ನಿಮ್ಮ 
ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ನನಗದು ಕಾಣಬೇಕು. ಬಾಕಿ ನೀವು ಎಷ್ಟು theory ಹೇಳ್ಳೊಳ್ಳಿ 
ನನಗದು ಸಂಬಂಧ ಇಲ್ಲ.... ಹಾಗೆ ಕೇ ಳ್ಲಿಕ್ಕೆ ಹೋದರೆ "ಮೊಳ ಅದರ ಸ 
Study. ಪಾಲ್‌ ರೋತಾ ಅವರಿವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇಡಿ ಒಳ್ಳೆ filma analyse 
ಮಾಡಿದ್ದಾಗಿದೆ. Composition ಹೇಗಿದೆ. Lighting ಹೇಗಿದೆ ! 
TragedyMಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಕಾಣಿಸ್ತದೆ, ಅತಿ ಬೆಳಕಿದ್ದರೆ ಏನಾಗತ್ತೆ. ಬೆಳಕೇ 
ಇಲ್ಲದಿದ್ರೆ ಏನಾಗೃದೆ. ಇದು Stage Techniqe. ಇಲ್ಲಿ mood create 
ಆಗ್ತದೆ. ಆಮೇಲೆ ಅಲ್ಲಿರುವ ವಸ್ತುಗಳು. ಅದು ಯಾವ ಕಡೆ ಸೆಳೀತದೆ 
ಅನ್ನೋದರ ಮೇಲೆ 086೩1೮ ಆಗ್ರದೆ... ಮತ್ತೆ ಇವತ್ತು ಏನಾಗಿದೆ ಅಂದ್ರೆ 
ಓದ್ಕೊಂಡು ಫಟಾಫಟ ಹೊಡೆಯೋದೇ ಬಹಳ ದೊಡ್ಡದಾಗಿದೆ ಹೊರ್ತು ತಿಳಿಯೋ 
ದಕ್ಕೆ ಪುರುಸೊತ್ತಿಲ್ಲ. ತೋರಿಸಿಕೊಳ್ಳೊ ದು ಮುಖ್ಯ, 

ಮಹಾ : ನಿಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿ "ಜೋಮನ ದುಡಿ' ಸಿನೆಮಾ ಆಯಿತಲ್ಲ. 
ಆ ಸಿನೆಮಾ ಬಗ್ಗೆ ನಮ ಗುತ್ತ ದೆ? ತ್‌ 

ಕಾರಂತ : ನನಗೆ ಸಮಾಧಾನ ಕೊಡಲಿಲ್ಲ ಯಾಕೆಂದ್ರೆ ಇಂಧಿಂಥ 
ಸಳ ಅಂತ ನಾನು ತೋರಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಒಂದು ಘಟ್ಟದಿಂದ ಹತ್ತುವಂಥ ಒಂದು 
ಸೀನ್‌ ನನಗೆ ಬೇಕು. ಘಟ್ಟದ ಆ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಕೂಡಾ ಕರೊಂಡು ಹೋಗಿ 
ದ್ದೇನೆ. ನಾನು ಘಟ್ಟ ಹತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಆಗುಂಬೆ ಘಟ್ಟ ಮೂರು ಸಾರಿ ಹಕ್ಕಿದ್ದೇನೆ. 
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ಒಂದು ಗ ಮೇಲೆ ಓಡಿಸ್ಲಾನೆ ಇಡೀ ಆಗುಂಬೆ ಸೀನೆನ್ನ ಈ ಮನುಷ್ಯ. 
ಅವರ ಭ್‌ ಮ ತೋರಿಸೋದು ನನ್ನ ಉದ್ದೆ ೇಶ. ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಿದರೆ ಆ ದಣಿವು, 
ಶ್ರಮ ನನಗೆ ಕ. ಆದ್ದರಿಂದ ನ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನ ಸಮಾಧಾನ ಆಗೋದಿಲ್ಲ. 
ಗ ಏನಾಗೃದೆ ನಿಮಗೆ ಬಿ. ವಿ. ಕಾರಂತರು ದೇವರಾಗಿರ್ತಾರೆ. ನನಗೆ ಆಗಿರೋ 
ದಿಲ್ಲ. ನಾನು ಆ ವಸ್ತು ಮಾತ್ರ ಕಾಣೋನು. ನಾನೇ ಮಾಡಿದ್ದು ಚೆನ್ನಾಗಿಲ್ಲದಿದ್ರೆ 
ಚಿನ್ನಾಗಿಲ್ಲ. Del land’ ಮಾಡಿದೆ. ಏನೋ ಒಂಥರದ ಫಿಲ್ಮಿತ್ತು, ಅಷ್ಟೆ. 
It can’t bea succesful film. ಅದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದಷ್ಟು ದುಡ್ಡು ಹಾಕ್ಸಿಕ್ಕೂ' 
ಇಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದಂಥ command material ಇಲ್ಲ... ಅಲ್ಲಿ even 
the death scene was desperate to me. ರಡನೇದು— 
ನಾಟಕದ ಹೆಸರೇನು? "ಚೋಮನ ದುಡಿ.” ಆ ದುಡಿಯ ಸೌಂಡನ್ನ ಹ್ಯಾಗೆ 
ಏನು 178100181೮ ಮಾಡಿದ್ರಿ ನೀವು? ಏನು ಮಾಡಿದ್ದು ಕಾಣೋದಿಲ್ಲ, 
fೀelingಗೂ ದುಡಿಗೂ ಸಂಬಂದ ಇದೆ ಅಂತ ತಿಳ್ಕೊ ಲಿಲ್ಲ. ದುಡಿ 
ರಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಕಲ್‌ತಿದ್ದೀರಿ. ಆವಾಗ ಚೋಮನದುಡಿ ಅಂತ “ಹೇಳ್ತಿ ರಾಗಿ. 
ಚೋಮ ಒಬ್ಬ ಹೊಲೆಯ ಸಾಕು. ಅವನ ಸುಖದುಃಖವನ್ನು ಗಜ 
ತೋಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ ದ್ದ ಅನ್ನುವ ಕಲ್ಪ ಬನೆಗೆ ಯಾವ ಸ್ಥಾನ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಿ ರ? So 
ವನ 210 ೨೩೬% ಅವರವರದ್ದು ಬೇರೆ. ಅದಕ್ಕೆಷ್ಟು ಕಷ್ಟ ಪಡಬೇ 
ಕಾದೀತು?... ಅದಕ್ಕೆ 10 photo ತೆಗೆದು ಆ ದುಡಿ ನಿಚ್ಚು ek) action 
ಆಯಿತೋ ಇಲ್ಲೊ ಬ್ಯ ಅಂತ ನೋಡಿ 10ರಲ್ಲಿ ಯಾವುದು ಹವ ವಧಾನ ಅಂತ ಮಾಡ 
ಬೇಕಾದೀತು. ಇಲ್ಲಿಪ್ರಿ ಅಗ್ಲಿ ಕಲ . ಯಾಕಂದ್ರೆ ಆ medium soundನ 
medium. ಬಾಕಿ ಯಾನ ವಾದ ವೂ ಇಲ್ಲ. Drum ಮಾತ್ರ ಇರೋದು." 
ಆದರಲ್ಲಿ (ಟನ ಸ ಎಷ್ಟು? ತನ್ನೆ 665007೩1೦೧ ಎಸ್ಟು? 
ಸಸಿಯೋಕಾರೆಕ್ಕ ಬಡ್ಕೊಂಡ್ರೆ ಹ್ಯಾಗೆ ಬಡಿದಾನವ, 1₹೩6॥(-ಈ ಕಲ್ಪನೆ ಸ ಸೌಂಡಿನೆ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಬರಜೇಕಾದ್ದು. ದುಡಿ ಹಿಡ್ವೊಂಡಕೂಡ್ಲೆ tka. | 
ಮಹಾ; ಈಗ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿಲ್ಲಿ ಸ ಚಿತ್ರದ ಬಗೆ ಗಂಭೀರ ಬೆಳೆಸ 
ಬೇಕೆನ್ನುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡ್ತಿದ್ದಾರೆ... 
%: ಕಾರಂತ : ಕಾಳಜಿ ಎಲ್ಲ ಬರುಕ್ತೆ ಸ್ವಾಮಿ. ಕಾಳಜಿ ಬಹಳ ಅಗ್ಗಡೆ 
ವಸ್ತು. ಈ ಕಾಳಜಿ ಬೆಳೆಸುವವರ ಕಾಳಜಿ ಎಲ್ಲ ಉಂಟಲ್ಲ ಇದು ಯಾರಿಗಾದರೂ 
ಕಣ್ಣಿಗೆ ಮಣ್ಣು ಹಾಕುವ ಕಾಳಜಿ. ಬಡವರ ಬಗ್ಗೆ ಕಾಳೆಜಿ... ಯಾವುದು ಕಾಳಜಿ 
ಇಲ್ಲ ನಿಮಗೆ. ಎಲ್ಲ ಕಾಳಜಿ ಉಂಟು, ಆ ಕಾಳಜಿ ಬಗ್ಗೆ ನೀವು ತ್ಯಾಗ ಮಾಡೋ 
ದಿಸ್ಟು? ಸಾಧನೆ ಮಾಡೋದೆಷ್ಟು? ಸಮಯ ಕಳೆಯೋದೆಷ್ಟು? ಇದೇ ಬಹಳ 
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` ಕಾಳಜಿ ಇದ್ದವನಿಗೆ ಒಂದು ಬಾಟ್ಲಿ ವಿಸ್ಕಿ ಅಲ್ಲಿಟ್ಟಿರೆ ಕಾಳಜಿ ಪೂರ್ಣ ಮರುಗಳಿಗೆ 


ಯಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಟ್ರಾನ್ಸ್‌ ಫರ್‌. ಯಾರ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಮಣ್ಣು ಹಾಕ್ತೀರಿ ನೀವು? ಇದು 
ಕಾಳು ಜೀರಿಗೆ! These are fooling yourself and fooling 
others. ಕಾಳಜಿ ಇದ್ದ ಮನುಷ್ಯ ಅದರೊಳಗೆ ಚಿಂತೆ ಮಾಡ್ಕೊಂಡು ಒದ್ದಾ 
ಡ್ರಲೆ ಇರ್ದಾನೆ. 

ಮಹಾ: ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಈಗ Film appreciation ೦೦£5೦ಗಳನ್ನು 
ಮತ್ತೊಂದನ್ನ... 

ಕಾರಂತ : ಇದೆಲ್ಲ ಮಾಡಬೇಕಾದ ಕೆಲ್ಸ. 7೩66 ಬೆಳೆಯಬೇಕಾದರೆ 
ಒಳ್ಳೆ ವಸ್ತು ಅವರಿಗೆ ತೋರಿಸ್ಸೇಕು. ಆ ಒಳ್ಳೆ ಫಿ ನ್ಮ ಅನ್ನೋದು ನಿಮಗೆ ಒಳ್ಳೆ 
ವಸ್ತು ಅಂತ ಖಾತ್ರಿಯಾಗಿ ಕಂಡಿರಬೇಕು. ಇನ್ನೊಬ್ಬರು ಹೇಳಿದ್ದಕ್ಕಲ್ಲ... 
ಆವಾಗ ನೀವು ತೋರ್ಲೋದು ಯಾವುದು? ಅದನ್ನು ಮೆಚ್ಚ ಬೇಕಾದರೆ ಅವನಿಗೆ 
ಪೂರ್ವಿಕ ಅನುಭನ ಎಷ್ಟು ಬೇಕಾಗ್ಯದೆ? ಈಗ ನೀವು film appreciation 
course ಮಾಡ್ಕೊಳ್ಳಿ. ನಾವು ಹಿಂದೆಲ್ಲ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಬಗ್ಗೆ ಬಹಳ ಅಭಿಮಾನ 
ತೋರ್ಸಿದೆವು. ಧರ್ಮ ಗಿರ್ಮ ಪೂರ್ಣ ಅದರಲ್ಲೆ ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡಿದ್ದು ನೋಡಿ. 
ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚಿ ಅದನ್ನು ನಂಬಿಕೊಂಡಿದ್ದೆವು. ಇವತ್ತಿನ ದಿನ ಯಾವ ಫಟಂಗಪ್ಪ 
ಪ್ರಸಂಗ ಬರೆದರೂ ಕೂಡಾ ಅದನ್ನು ಮೆಚ್ಚುವವರು ಇದೇ ಜನ. ಮೂರು ವರ್ಷದ 
ಒಳಗೆ ಈ ಜನ ಹೇಗಾಗಿದ್ದಾರೆ ಅಂತ ನೋಡಿದಾಗ ನಿಮ್ಮ ಈ film 
appreciation ಇದ್ಯಾವುದೂ ಸುಲಭದ ಕೆಲಸವಲ್ಲ, ಅದು ಅಗ್ಗ ದಲ್ಲಿ ಆಗ್ಮದೆ 
ಅಂತ ತಿಳ್ಳೊಳ್ಳ ಬೇಡಿ. ಈ 11117 ಬದ್ಧಿಗೆ ಒಂದು ಕ್ಯಾಬರೆ dance ಬಂತೆ 
ಎಲ್ಲ ಓಡ್ಡೊ ಂಡು ಇದೇ ಜನ ಅಲ್ಲಿಗೆ Wi ನೋಡ್ತಾರೆ ಈಗ. ಮಾಡೋ 
ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡ್ಬೇಕು. ಅದು ಬೇರೆ. ನಮ್ಮಿಂದ ಎಷ್ಟಾ ಸಿಗದೆ ಅಷ್ಟು. ಈಗ 
ಒಂದು ಮೊ ಗಿಡ ಹಾಕಬೇಕಾದ್ರೆ ಎಷ್ಟು ಗಿಡೆ ಸತ್ತು ಹತು. ಮಳೆ ಇಲ್ಲದೆ 
ಎಷ್ಟು ಸತ್ತುಹೋಯಿತು! ಅದಕ್ಕೆ ತಯಾರಿರಬೇಕು ನೀವು. ತಲೆಮಾರಿಂದ 
ತಲೆಮಾರಿಗೆ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಕೊನೆಗೆ ನಿಮ್ಮ ಕಣ್ಣೆದುರಿಗೆ ಬೀಳತಕ್ಕಂತ ವಸ್ತು ಎಷ್ಟು? 
ಅಂವ ಕಾಣೋ ಓಲ್ಮು ಎಷ್ಟು? ನೀವು ತೋರಿಸೋ ಸಾಮಾನು ಎಷ್ಟು ? ಎಷ್ಟು 
ಮಿನಿಟು ಇದಕ್ಕೆ ಕಳೀತಾನೆ? ಆ ೧0೩0711) ನೋಡಿದಾಗ್ಗೆ ನಮ್ಮದೊಂದು 
ಪ್ರಯತ್ನ ಇದು. ಅಂವ ಕಾಣ್ತಾ ಇರೋದು ಇದು. ನಾವು ಎಲ್ಲೋ ಅಮಾಸೆ 
ಹುಣ್ಣಿಮೆಗೊಂದ್ಸಾರಿ ಅವನಿಗೆ ಇದು ತೋರ್‌ಸ್ಕಿದ್ದೇವೆ. ಸಮುದ್ರಕ್ಕೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಸಕ್ಕರೆ 
ಹಾಕಿ ಸ್ವಲ್ಪ ನೀರು ಇದು ಮಾಡ್ತೇವೆ ಎಂದ್ರೆ ಅದಲ್ಲ. ನಿಮಗೆ ವಿಶ್ವಾಸ ಇದ್ರೆ 
ಮಾಡ್ಕೊಂಡು ಹೋಗ್ತೀರಿ. [3 


} 


ಜನಪದ ಸಾಹಿತೈದಲ್ಲಿ ಬಂಡಾಯ ಧರ್ಮ 


ಜಾ 


ಹಂದೆ ನಮ್ಮವರ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಜಾನಸದ "ಗೊರವರ ಡುಂಡುಚೆ ಬೀರದ ಬೀದಿ" 
ವರೆ'_ಎಂಬ ತಿರಸ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾಗಿತ್ತು. ಇಂದು ಈ ವಿಷಯವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಮಾತನಾಡದ ಪಾಪಿಯೇ ಇಲ್ಲ ಎನ್ನುವಷ್ಟರಮಟ್ಟಿನ ಆಸಕ್ತಿ ಒಲವು ಈ ಕ್ರೇತ್ರದ 
ಬಗೆಗೆ ಹರಿದಿದೆ. ಇಷ್ಟಾದರೂ ಜಾನಪದದ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಅಧ್ಯಯನ ಅರ್ಥ 
ಪೂರ್ಣ ರೀಶಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿಲ್ಲ. ಡಾ! ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರ, ಪ್ರೊ| 
ಎ. ಕೆ, ರಾಮಾನುಜಂ ಅವರನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ದೃಷ್ಠಿ ಷ್ಟಿ ಕೋನವನ್ನು ಒಳ 
ಗೊಂಡ ಜಾನಸದ ತಜ್ಞ ರು ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಡರು. ಜಾನಸದವಾದನ್ದಿಲ್ಲಾ ಅಮೂಲ್ಯ 
ವಾದದ್ದು, ಅದರಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಸುಸೃತಿಯ ಸಾರಸರ್ವಸ್ವವೇ ಅಡಗಿದೆ, ಅದನ್ನು 
ನಶಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಬಿಡಬಾರದು ಎನ್ನು, ವ ಪ್ರತಿಗಾಮಿ ಧೋರಣೆಯ ಎಡಬಿಡಂಗಿ ಜನರ 
ಗುಂಪು ಸಹ ಕಡೆ ಬೊಬ್ಬೈೈ ಹೊತೆದರೆ, ಜಾನಪದ ಪ್ರಪಂಚ ಅಂಥ ನಂಬಿಕೆ 
ಗಳಿಂದ ಮತ್ತು ತಹ ಆಚರಣೆಗಳಿಂದ ತುಂಬಿದ ಮುಚ್ಚಿ ದ ಪ್ರಸಂಚ, ಇದ 


ರಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಸರ ನಿಲುವುಗಳ ಸಾಧ್ಯತೆ ಇಲ್ಲವೇ ಇಲ್ಲ ಎಂಬ ತೀರ್ಮಾನದಲ್ಲಿ ಪ ಪರ್ಯವ 


| ಘಂ ಪ್ರಕಿಸ್ಕಿತರ ಗುಂಪು ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ. ಈ ಎರಡು ಗುಂಪು 


ಗಳೂ ಅತಿರೇಕದಿಂದ ಕೂಡಿದ ಅನಾರೋಗ್ಯಕರ ನಿಲುವಿನಲ್ಲಿ ನಿಂತವುಗಳು. 


ಜನಸದದ ಬದುಕಿನ ಅಂಗಾಲಿನಿಂದ ನೆಕ್ಕಿವಕೆಗಿನೆ ಅನುಭವದ ನೋವು- 
ನಲಿವು, ನಂಬಿಕೆ-ನಡಾವಳಿಕೆ, ಕನಸು-ನನಸು ಈ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯೇ ಜಾನಸದ. ಜಾನಸದದ ಅಧ ಖಯನವೆಂದರೆ ಜನಪದದೆ 
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ಮತ್ತು ತ ಬ yg ಯನ. ಜಾನಸದದ ಒಂದು ಸ್ರಕಾರ ರೂಸ ಜನ 
ಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ. ಜನಸದ ಸಾ ಒತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಥೆ, ಕಥನಗೀತೆ, ಲಾವಣಿ, ಸಂಪ್ರದಾಯದ 
ಹಾಡುಗಳು, ಕಾಯಕ ಪದಗಳು, ಗಾದೆ, ಒಡಪು, ಐಕಿಹ್ಯ, ಪ್ರಸಂಗ, ಪುರಾಣ 
ಮುಂತಾದ ಹಲವು ಒಳಪ್ರಕಾರಗಳಿವೆ. ಇವುಗಳ ಸೃಷ್ಟಿಯ "ಉದ್ಜೇಶ ನಿಯತ 
ಮತ್ತು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ. ಯಾವುದೇ ಜಾನಪದ ಸೃಷ್ಟಿಯೂ ನಿರುದ್ದಿಶ್ಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲ. 
ಇನ್ಸೇನಿಲ್ಲವೆಂದರೂ ಮನರಂಜನೆಯ ಅಥವಾ ಶ್ರಮ ಪರಿಹಾರದ ಕನಿಷ್ಠ ಉದ್ದೇಶ 
ವಾದರೂ ಇದ್ದೆ ೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಅದರ ಸಂದರ್ಭಮಹತ್ವದಿಂದ 
ಮತ್ತು ಉದ್ದೆ ಶೆ ಪ ಪ್ರಕ್ರಿ “ಯಯಿಂದ ಹೊರತುಪಡಿಸಿ ಅಧ $ಯನ ಮಾಡುವುದು 
ಅಸಾಧು ಮತ್ತು ಅವೈಜ್ಞಾನಿಕ. 


ಸೃಷ್ಟಿ ಮೊದಲು ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯಿಂದ ನಡೆದು ಆನಂತರ ಒಂದು 
ಸಮಷ್ಟಿಯ ಸ್ವತ್ತಾಗು ದೆ. ಹೀಗೆ ಆ ಸಮಷ್ಟಿಯ ಒಪ್ಪಿತ ಮುದ್ರೆಗೆ ಅದು ದಕ್ಕ 
ಬೇಕಾದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಆ ಸಮಷ್ಟಿ ನಂಬಿದ ಆಚಾರ ವಿಚಾರಗಳ ಮೌಲ್ಯ ಅಭಿನೀತ 


ವಾಗಿರಬೇಕು. ಇಲ್ಲಿ ಸಮಸ್ಟಿ ಮತ್ತು ಮೌಲ್ಯ ಎಂಬ ಎರಡು ನದಗಳು ಪ್ರಸ್ತುತ 
ಪ್ರಬಂಧದ ದೈ ಸ್ಟ್ರಿಯಿಂದ ಗಮನಿಸ ಜೀಕಾದ ಶಬ್ದ ಗಳಾಗಿವೆ. ಸಮಷ್ಟಿ ಸಕ 
ಸಮಾಜ. ರ ಅಂಬೇಡೃ ರ್‌ ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯದಂತೆ "ಸಮಾಜ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳಿಂದ 
ಕೂಡಿದೆ ಎನು ವುದಕ್ಕಿ ೦ತ ಪ ರಚನೆಯಾಗಿದೆ. ಎನ್ನುವುದೇ ಸೂಕ್ತ. 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಜರಾಯು ಯಾವುದಾದರೂ ಒಂದು ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವನಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. 
ಪ್ರ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸೂತ್ರವನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡರೆ AN ಹುಟ್ಟನ್ನು ತಿಳಿ 
ಯುವುದು ಸುಲಭ, ಇದರಿಂದ ವರ್ಗಗಳು ಜಾತಿಗಳಾದುದಕ್ಕೆ ವಿವರಣೆ ಸಿಗುತ್ತದೆ.”1 
ಈ ಮಾತನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಉದ್ದ ರಿಸುವುದರ ನಿಷ್ಟ ನಮ್ಮ ಸಮಾಜ ಜಾಶಿನೀಕಿ 
ಯಿಂದ ತುಂಬಿದ ಒಂದು ಶ್ರೇಣೀಕೃತ ವ್ಯವಸ್ಥೆ. ಈ ಶ್ರೀಡೇಕೃ ತ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ 
ನಾಲ್ಕು ವರ್ಗಗಳಿವೆ. 1. ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಅಥವಾ ಪುರೋಹಿತ ವರ್ಗ. 2. ಕತ್ರಿ ಯ 
ಅಥವಾ ಸೈನಿಕ ವರ್ಗ. 8. ವೈಶ್ಯ ಅಥವಾ ವ್ಯಾಪಾರಿಗಳು. 4. ಶೂದ್ರ ಅಥವಾ 
ಶ್ರಮಜೀವಿಗಳು. “ಚರಿತ್ರೆಯ ಒಂದು ಘಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ ಈ ವರ್ಗಗಳು ಬಾಗಿಲು ಮುಚ್ಚಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ಸ್ರವೃತ್ತಿ ಬೆಳಸಿಕೊಂಡದ್ದ ರಿಂದ ವರ್ಗಗಳು ಜಾಕಿಗಳಾದವು?2 ಎಂದು 
ಅಂಬೇಡ್ಕರರು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾರೆ. ಈ ಶೆ ಶ್ರೇಣೀಕೃತ ಜಾಕಿ ವ್ಯವ ಸ್ಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣನ ಅರ್ಥಾತ್‌ ಪುರೋಹಿತ ಸ್ನಾನ ಗೌರವ ಹಾಗೂ ಘನತೆಯನ್ನು ಅನು 
ಭವಿಸುವ ಸ್ಥಾನ. ಈ ಶ್ರೇಣಿಯಲ್ಲಿ ಶ್ರಮಿಕವರ್ಗ ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಇಂಥ 
ಶ್ರೇಣೀಕೃತ ಜಾತಿರೂಪದ ಕ್ರೂರ ಕೊಡುಗೆಯೇ ಕರ್ಮಸಿದ್ಧಾಂತ. ಈ ಕರ್ಮ 


ಸಿದ್ಧಾ ಂತ ಪ ಸ ಶಪಾಡಿಸಿದ ವಿಚಾರಗಳು ಸಮಸ್ಟ್ರಿಯ ಆಚಾರಗಳಾಗಿ ರೋ ಕ 


ಸಂಡೇ ಬಡು ಮೌಲ್ಯಗಳಾದವು. ನಮ್ಮ ಜಾನಪದವನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುವೆ ' 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಈ ಶ್ರೆ (ಣೀಕೃ ತ ಜಾಕಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯ ಕರ್ಮಸಿದ್ಧಾಂತ ನೀತಿಯ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಹ್‌ ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. 


ಧರ್ಮದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಜಾಕಿ ನೀತಿಯನ್ನು ಬಿತ್ತುತ್ತಾ ಮನುಷ್ಯ ಮನುಷ್ಯರ 
ನಡುನೆ ಅಮಾನವೀಯ ಅಸಹೈವನ್ನು ಬೆಳಸುತ್ತಾ ನಡೆದ ಕಪ್ಪಾದ ಇತಿಹಾಸ 
ಶ್ರ ದೇಶದ್ದು. ಕರ್ಮಸಿದ್ದಾ ೦ತದ ಭಯಮಿಣಿಯಲ್ಲಿ ಮುಗ್ಧ ಜೀವಿಗಳನ್ನು 
ಹೆಹಿಮುರಿಕಟ್ಟ ಮೂಢನಂಬಿಕೆ ಅಂಧಶ್ರದ್ದೆ ಗಳ ಒಳ? ಸುಳಿಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಬದು 
ಕಿನ ಜೀವರಕ ವನ್ನೇ ಶೋಷಿಸಿ ಕೊಬ್ಬಿದ ಪರಂಪರೆ ನಮ್ಮ ದು. ಇಂಥ 
ಪರಂಪರೆಯನ್ನೇ ಉಸಿರಾಡಿ ಬೆಳೆದ ಬೆಳೆ ನಮ್ಮ ಇ ಸಾಹಿತ್ಯ. ಪ್ರ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿಯೇ ಗಿರಡ್ಡಿಯವರು ನಸದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಅಂಶವೇ ಕಡಿಮೆಯಾಗಿದೆ... ಈ ಜನ ಇಟ್ಟೆ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ 
ಮಟ್ಟದಲ್ಲೇ ಬದುಕಿದವರಾದ್ದರಿಂದ, ಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೂ ಕರ್ಮ 
ಮೊದಲಾದ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಒಳಗೊಳ್ಳುವ ಸಿದ್ಧ ಉತ್ತರಗಳಿಂದಲೇ ತೃಪ್ತರಾದರು. 
ಅದರಾಚಿ ಹೋಗಿ ಜೀವನದ ಗಹನತೆಯನ್ನು ಸಂಕೀರ್ಣತೆಯನ್ನು ಅರ್ಥ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡು ತಲೆ ಕೆಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಯತ್ಸವೆನ್ನವರು ಮಾಡಲಿಲ್ಲ. ಮಾಡಲು 
ಅವರಿಗೆ ಅವಕಾಶವಾಗಲಿ ಸಿದ್ದತೆಯಾಗಲೀ ಇರಲಿಲ್ಲ”3 ಎಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಪಡುತ್ತಾರೆ, ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ತುಂಬಾ ವಿಚಾರಾರ್ಹವಾದುದು. 


ಪ್ರಜ್ಞಾವಂತಿಕೆ ಅರ್ಥಾತ್‌ ವೈಚಾರಿಕತೆ ಬಂಡಾಯದ ಮೂಲದ್ರವ್ಯ. 
ಅನುಭವ ಮತ್ತು ಮಾನವೀಯತೆಗಳು ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಜೀವರಕ್ತಗಳು. 
ಶಿಕ್ಷಣ ವೈಚಾರಿಕತೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚುಗೊಳಿಸುವ ಸಾಧನವೇ ಹೊರತು, ಶಿಕ್ಷಣವೇ 
ವೈಚಾರಿಕತೆಯಲ್ಲ. ಇದು. ಈ ದೇಶದ ಇತಿಹಾಸ ಮತ್ತು ವರ್ತಮಾನಗಳ 
ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ಗೊತ್ತಾಗುವ ಕ್ರೂರಸತ್ಯ. ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾವಂತ 
ರೆನ್ನಿ ಸಿಕೊಂಡ ಅಕ್ಷರಸ್ಥ ಬುದ್ಧಿ ಗುರುಡರಿರುವಂತೆ ಅವಿದ್ಯಾವಂತರೆನ್ಸಿಸಿಕೊಂಡ 
ಅನಕ್ಷರಸ್ಥ ವಿಚಾರವಂತರೂ ಇದ್ದಾರೆ, ಆದರೆ ವೈಚಾರಿಕತೆಯನ್ನೇ ರಾಕ್ಷಸ 
ಬುದ್ದಿ ಎಂದು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುವ ನಮ್ಮ ಸಂಡಿತ ಮೆದುಳುಗಳಿಗೆ, ಜನಸದ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಿಡಿಯುವ ನೇರ ನೋವುಗಳ ಅಸಹಾಯಕ ನೆರಳುಗಳ ಆಳ 


ದಲ್ಲಿ ವ್ಯಂಜಿತನಾಗುವ, ವೈಚಾರಿಕ ಧ್ವನಿ ದಕ್ಟೀತಾದರೂ ಹೇಗೆ? ನಮ್ಮ 
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ಜನಸದ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಪುರಾಣ ಮತ್ತು ಐತಿಹೈದ ಎರಡು ಸಂಗತಿ 
ಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವುದರ ಮುಖೇನ ಜನಸದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತಗೊಂಡಿ 
ರುವ ಬಂಡಾಯಧರ್ಮದ ಇತಿಮಿತಿಗಳನ್ನು ತಿಳಿಸ ಬಯಸುತ್ತೇನೆ. 


ಸ್ವ 


ನಮ್ಮ ಕರ್ನಾಟಕದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಜಾನಸದನನ್ನು ಅದರಲ್ಲೂ ಜನ 
ಪದ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ನೋಡುವ ವಿದ್ವಾಂಸರ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ನವೋದಯ ನವ್ಯ, ಬಂಡಾಯ ಈ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಲೇಬಲ್‌ ಧೋರಣೆಯ ಪಂಥಗಾರಿಕೆಯ ಬದ್ದತೆಯಿಂದಲೇ ' ಕೂಡಿದೆ. ಈ 
ಮೂರು ಪಂಥಗಳಿಗೆ ಸೇರಿದ ಮೂರು ಜನ ವಿದ್ವಾಂಸರು "ನೆರೆಗೆ ಹಾರ? 
ಎಂಬ ಜನಸದ ಕಥನ ಗೀತೆಯನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿರುವೆ ರೀತಿ ಇದಕ್ಕೆ 
ಉತ್ತಮ ಉದಾಹರಣೆ. ನವೋದಯ ಪರಂಪರೆಗೆ ಸೇರಿದ ಮಾನ್ಯ ಶೀನಂಶ್ರೀ 
ಅವರ ಪ್ರಕಾರ “ಕೆರೆಗೆ ಹಾರ ಸಣ್ಣ ಸೊಸಿ ಭಾಗೀರತಿಯ ಮಹಾತ್ಯಾಗವನ್ನು 
ಹೇಳುವ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಶ್ರೀಯ ಕಂಠಹಾರ?* ನವ್ಯ ಪಂಥದ ವಿಮರ್ಶಕರಾದ 
ಶ್ರೀಗಿರಡ್ಡಿ ಅವರ ಪ್ರಕಾರ “ಕೆರೆಗೆ ಹಾರದ ಇಡೀ ಕತೆಯ ದುರಂತವೇ ಒಂದು 
ಮೂಢನಂಬಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿದೆ. ಮೌಲ್ಯಗಳ ಸೂಕ್ಷ ಸಂಕೀರ್ಣತೆ 
ಯನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಎಷ್ಟೇ ಸುಂದರವಾಗಿ 
ಕಂಡರೂ ಶ್ರೇಷ್ಮಸಾಹಿತ್ಯವಾಗಲಾರದು?* ಇನ್ನು ಎಡಥೋರಣೆಯ ಬಂಡಾಯ 
ಪಂಥದ ವಿಮರ್ಶಕರಾದ ಶ್ರೀ ಶಿವರಾಮು ಕಾಡನಕುಪ್ಪೆ ಅವರ ದೃಷ್ಟಿಗೆ 
ದ್ರ ಕೃತಿ ಮಹೆತ್ವದ್ದಾಗಿ ಕಾಣುವುದು ಅದು ತನ್ನ ಒಡಲಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡಿರುವ ಸ 


ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅಂಶಗಳಿಂದ.?6 


ಈ ಮೂವರ ದೃಷ್ಟಿಕೋನಗಳೂ ಓಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸರಿ ಹಾಗೂ 
ಅಸಮರ್ಪಕ. ಏಕೆಂದರೆ ಕಥನಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಂಜಿತವಾಗುವ ಬದುಕಿನ 
ಒಳಸುಳಿಗಳು ಮತ್ತು ಅವುಗಳನ್ನು ಪರಿಭಾವಿಸಿದ ಕವಿಯ ಮಾನವೀಯ 
ತುಡಿತ ಮಿಡಿತದ ಕಲಾತ್ಮಕ ದೃಷ್ಟಿ ಇವರಲ್ಲಿ ಯಾರ ಪರಿಭಾವನೆಗೂ ಪೂರ್ಣ 
ಗಿ ದಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಕೆರೆಗೆ ಹಾರ ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಂಡಾಯಧರ್ಮವನ್ನು ಗರ್ಭಿೀ 
ರಿಸಿಕೊಂಡ ಒಂದು ದುರಂತ ಕಾವ್ಯ. "ಸಮಾಜದ ಹಿತಕ್ಕಾಗಿ' "ಆತ್ಮತ್ಯಾಗ' 
ಡುವುದು ಇಲ್ಲಿಯ ವಸ್ತುವಾದರೂ ಪ್ರ ವಸ್ತುವನ್ನೇ ಅರ್ಥಾತ್‌ ಮೌಲ್ಯವನ್ನೇ 
ತಿಪಾದಿಸುವುದು ವೈ ಭವೀಕರಿಸುವುದು ತ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಉದ್ದೇಶವಲ್ಲ. ಆತ್ಮ 
ಭಾಗವನ್ನು ಒಲ್ಲದ ಆದರೂ ಸಮಸ್ಟಿ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ಸ್ರಕಿಭಟಸಎ 


ಆಜಿ ಸ ಟಟ a ಗ್ರ ರೋ ಟೈಲ್ಸ್‌ ತಗ ತ್ರ 
ಕಸ್ಟ ಗಳ ತಾತ ಕವಿಯ ಭಾವಸ ಯ ಮೂಳಿಡೆ ವ 
ಗೀತೆಯನ್ನು ಸೂಕ್ಷ ಒಪಾಗಿ ಅಧ್ಯಯಿಸಿದಾಗ ಈ ಅಂಶ ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗುತ್ತದೆ, 
"ಆತ್ಮತ್ಯಾಗ? ಸಮನ್ಟಿತ' ಹ ಈ ದುರಂತವನ್ನು ಚಿಕಿ ಶ್ರಿಸುವುದಕ್ಕೆ ' 
ಅನಿವಾರ್ಯ ಆವರಣಗಳೇ ಹೊರತು ಅವೇ ಹೂರಣವಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಆತ್ಮ 
ತ್ಯಾಗವನ್ನು ಮೌಲ್ಯ ಎಂದು ಪ್ರಶಿಪಾದಿಸುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅದರ ವೈ ಭವೀ 
ಕರಣದ ಕಡೆಗೇ ಹೆಚ್ಚು ಒತ್ತು ಬೀಳುತ್ತಿತ್ತು ಮತ್ತು ಆತ್ಮತ್ಯಾಗದಷ್ಟಕ್ಕ ಕಥೆ 
ನಿಲ್ಲುಕ್ತಿತ್ತು, ಆದರೆ ಕೆರೆಗೆ ಹಾರದಲ್ಲಿ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಸಹಜ ಲಕ್ಷ ಕಣಗಳಾದೆ 
ಪುನರುಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಪರ್ಯಾಯ ವರ್ಣನೆಗಳೆ ಒತ್ತು ಇರುವುದು ಆತ್ಮತ್ಯಾಗವನ್ನು 
ಒಪ್ಪದೇ ಇರುವ ಪಾತ್ರದ ಒಳತೋಟಯ ಮೇಲೆ. ತನ್ನ ವಿರೋಧವನ್ನು 
ಬಾಯಿಬಿಟ್ಟು ಹೇಳದಿದ್ದರೂ ಭಾಗೀರತಿ ಹಲವು ಹನ್ನೊಂದು ಕ್ರಿಯೆಗಳ 
ಮುಖೇನ ಆ ಭಾವವನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಂ ೦ಜಿಸಿದ್ದಾಳೆ. ಈ ಅಭಿವ್ಯಂಜನೆ ಪರೋಕ್ಷ 
ವಾದಷ್ಟೇ ಹೆಚ್ಚು ಸೂಕ್ಷ್ಮವೂ ಧ್ವನಿ ತೀವ್ರ ತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿರುವುದೂ ಆಗಿಡಿ. 
ಭಾಗೀರಕಿಯನ್ನು ಬಲಿತೆಗೆದುಕೊಂಡ ಕೆರೆ ಮಲೆತುನಿಂತ ಸಮಷ್ಟಿ ನಂಬಿಕೆಯ 
ಸಂಕೇತವಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಕಾರಣ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ವೈಯಕ್ತಿಕ ನೆಲೆಯ ಸಾ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ 3೨ 
ಸಂತೋಷ, ಜಾ: ಆಸೆ ತುಡಿತ ಮಾನವೀಯತೆ ಈ ನತ್ಯಾದಿಗಳೆ 
ನ್ನೆಲ್ಲ ನುಂಗಿ ಡವ ಕೆರೆ. ಹಂ ಕಳೆದುಕೊಂಡ 
ಮಾದೇವರಾಯ ಆ ಕೆರೆಯ ಮುಂದೆ ನಿಂತು ಅಸಹಾಯಕನಾಗಿ ಕಣ್ಣೀರು 
ಮಿಡಿಯುವುದು ನಿಟ್ಟು ಸಿರು ಹಾಕುವುದು ಕರುಳು ಕರಗಿಸುವಂತಿದೆ. ಬರಿದಾದ 
ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಜಟ ಮಾದೇವರಾಯನ ವೇದನೆ ಅವನ ಕ್ರಿಯೆ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ 
ಜೀವಜಿಲ್ಲಿ ಹರಿದಿದೆ. ತನ್ನ ಸತಿಯನ್ನು ನುಂಗಿದ ಕೆರೆಯಲ್ಲಿ ತಾನೂ ಆತಾ 
ರ್ಪಣ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಮುಖೇನ ತನ್ನ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು ಅಮರವಾಗಿಸಿದ್ದಾನೆ. 


ತನ್ಮುಖೇನ ಅವುಗಳೆ ಅಮಾನನೀಯತೆಯನ್ನು ಫ್ವೃನಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಇ ಸ 


ಕಥೆ 


" ಇಲ್ಲಿ ಮಾಡೇವರಾಯನೂ ಸಮಸ್ಟಿ ನಂಬಿಕೆಗೆ ಬದ್ದನಾದವನು ಎಂಬ ಅಂಶ. 


ಅವನ ಕ್ರಿಯೆಗಳಿಂದಲೇ ವ್ಯಂಜಿತವಾಗುತ್ತದೆ, "ಅವನು ಪ್ರಕಿಭಟಸಲಾರ, 
ಸೇಡು ತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾರ. ಆದರೆ. ಸತಿಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಂತೆ ಬದುಕಿ 
ಬಾಳನ್ನೂ ಹೊರೆಯಲಾರ. ಇತಿಹಾಸದ ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಸತಿಸದ್ಧತಿಯ ಬಗ್ಗೆ 
ಓದಿದ್ದೇವೆ. ಆದರೆ ಸತಿಯ ಪ್ರೀಶಿಗಾಗಿ ಪತಿಯೇ ಸಹಗಮನ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ 
ತಾನೇ ಜೀವಂತ ಸ್ಮಾರಕವಾಗುವ ಈ ಅಪೂರ್ವ ಘಟನೆ ಹೇಳದೇ ಉಳಿದ 
. ಚರಿತ್ರೆಯ ಗವಿಗೆ ಸೇರಿದ್ದು. ಸಮಸ್ಟಿ ಹಿತದ ಕನಿಮುಸ್ಮಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಬಲಿಯಾದ 

ಸ್ತ ಮುಗ್ದ ಜೀವಿಗಳ ಕಥೆ ಹೇಳದೆ ಉಳಿದ ನಮ್ಮ ಚರಿತ್ರೆಯ ಗವಿಯ 


| 


 ವೈಫೆಯನ್ನೂ ಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗಿ ಧ್ವನಿಸುವಂತಿದೆ. ಈ ದುರಂತಕಾವ್ಯ ನಿಜವಾದ 
. ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಮಾನನೀಯ "ಧರ್ಮದ ಕಡೆಗೆ ಮುಖಮಾಡಿ ಡಾ ಒಂದು 
' ಬಂಡಾಯಕಾವ್ಯ. ಪರಂಪರೆಯ ಒಂದು ಅಮಾನವೀಯ ಕೃತ್ಯುದ ಬಗ್ಗೆ ಈ 
ಕಥನ ಕವನದಲ್ಲಿ ಕವಿ ತುಂಬಾ ಕಲಾತ್ಮಕ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಿಭಟನೆಯನ್ನು 
ತೋರಿದ್ದಾನೆ. ಇಡೀ ಕವನದಲ್ಲಿ. ಕವಿ ಎಲ್ಲೂ ನೇರವಾದ ಆಕ್ರೋಶ ಆವೇಶ 
ಗಳಿಗೆ ನುಡಿಗೊಡುವುದಿಲ್ಲ. ಅವನ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಗೆ ಅನುಭವ ಮತ್ತು ಮಾನವೀಯತೆ 
ಗಳು ಮಾತ್ರ ಜೀವರಕ್ತ ಗಳಾಗಿವೆ. ಒಂದು ಅರ್ಥಮಿತಿಯ "ಹೋಲಿಕೆಯನ್ನು 
್ಗ ಚೊಡುವುದಾದರೆ ಈ ಕಥನ ಗೀತೆ ದ್ಯಾವನೂರರ ಬರಹನಿದ್ದಂತೆ, ಇಲ್ಲಿ A 
ರೂಪದ ಪ್ರತಿಭಟಿನೆಯ ಒಂದು ಸೊಲ್ಲು ಕೇಳುವುದಿಲ್ಲ. ಘೋಷಣೆಯ 
ಅನವೇಶದ ತತ್ಕಾಲೀನ ಪ್ರಚೋದನೆಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಆರ್ದ್ರವಾದ ಮತ್ತು ಪರಿಣಾಮ 
ಹಾರಿಯಾದ ಪ್ರಭೂವವನ್ನು ಈ ಗೀತೆ ಮಾಡಬಲ್ಲುದು. 


ಇನ್ನು ಎರಡನೆಯ ಸಂಗತಿ ಹನ್ನೆರಡನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಜರುಗಿದ ವಚನ 
ಕ್ರಾಂತಿಯ ಸಂದರ್ಭ. ಇದು ನಮ್ಮ ಕರ್ನಾಟಕದ ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಆಂದೋಲನ 
ತ್‌್‌ ಇಡೀ ಇಂಡಿಯಾದ ಕಷ್ಟ ಧರ್ಮವನ್ನು ಅರ್ಥಾತ್‌ ಜಾತಿ ನೀತಿ 
ಯನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿ ಸುವುದಕ್ಕೆ ಒದಗಿ ಬರುವ ವ್ಯಾಸ್ತದೃಷ್ಠಿ ಯ ವಿಶೇಷ ಆಹಾರ. 
ವಚನಕ್ರಾಂತಿಯ ಮಹಾಪೂರದಲ್ಲಿ ಭಾಗಿಗಳಾದ ಹ ಮುದಾ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ನಮ್ಮ ಸಮಾಜ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯ ಕೆಳವರ್ಗ ಅಂದರೆ ಶ್ರಮಿಕವರ್ಗದಿಂದ ಬಂದ ಗುಂಪು. 
Ko ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮನ್ನು ಶೋಷಿಸಿದೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ನೆಯ ವಿರುದ್ಧ ಅವರೆಲ್ಲ ಆಗ 
ದನಿ ಎತ್ತಿದವರಾಗಿದ್ದರು, ಈ ದನಿ ಬಂಡಾಯ ದನಿ. ಅದರಲ್ಲೂ ಮೇಲ್ವರ್ಗದ 
ವೀರಶೈವ ವಚನಕಾರರಿಗಿಂತ' ಕೆಳವರ್ಗದ ನೀರಶೈವ ವಚನಕಾರರ ವಚನಗಳು 
ಶೀವ್ರ ಬಂಡಾಯ ಸತ್ವ ದಿಂದ ಕೂಡಿದ ದನಿಗಳು. ನಮ್ಮ ಕೊಳೆತ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೆ 
ಸ್ಪಂದಿಸಿ ಸಿಡಿದ ಈ 3 ನನದ ವಚನಕಾರರ ವಿಚಾರ ಶಕ್ತಿ ನಮ್ಮ ಜನಪದ. 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೂಲದ್ರವ್ಯವಾಗಬೇಕಿದ್ದದ್ದು ತಪ್ಪಿತು. ಕಾರಣ ನಮ್ಮ ಸಮಾಜ 
ರಚನೆಯ ಆಕ್ಟೋಪಸ್‌ ಹಿಡಿತ. ಕರ್ಮಸಿದ್ಧಾಂತದ ಚಕ್ರಸುಳಿಯಲ್ಲಿ ಅಂಧ 
ಶ್ರದ್ಧೆಯ ಒಳೆಸ ಸುಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ ರನ್ನು ಸಿಕ್ಕಸಿ ನರಳಿಸುವ ಮತ್ತು ಮನುಷ್ಯ 
ಮನುಷ್ಯರ ನಡುವೆ ಜಾತಿನಿಡೆಯ. ಗೋಡೆ ಕಟ್ಟಿ ಬದುಕನ್ನು WE, 
ಇದರ ಕನಿಮುಸ್ಕಿ ಕ್ರೂರವಾದದ್ದು ಮತ್ತು ಕಕ ಬೀಜಾಸುರ ಶಕ್ತಿಯಿಂದ 
ಹೂಡಿದ್ದು. ಇದರೆ ಶ್ತ ಅಮಾನವೀಯತ್ವದ ನಿರುದ್ಧ ಸಿಡಿದ ಯಾವುಜೀ ದ 
' ಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಇದು ಬೆಳೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಬಿಡಲಿಲ್ಲ. ಈ ಜಾಕಿ ನೀಕಿ ಸಂಕು. 
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ಡಾ| ಅಂಬೇಡ ರ್‌ ಅವರು ಹೀಗೆ ವಿವರಿಸುತ್ತಾ ಕಿ“ಜಾಕಿಯೆ ನಿಯಮಗಳಿಗೆ 4 
ವಿರುದ್ಧವಾದ ಯಾವುದೇ ಹೊಸವಿಚಾರ ಅಸಹನೀಯವಾಗಿತ್ತು. ಅಂತಹ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಯನ್ನು ಜಾಕಿಯಿಂದ ಹೊರಗೆ ಹಾಕುತ್ತಿದ್ದರು, ಏಕೆಂದರೆ ಜಾಕಿನಿಯಮಗಳು 

: ಅತ್ಯಂತ ಕ್ರೂರವಾದ್ದರಿಂದ ಅದರ ವಿರುದ್ಧ ದಂಗೆ ಎದ್ದ ವರೊಡನೆ ರಾಜಿಯ 
ಪ್ರಶ್ನೆಯೇ ಹುಟ್ಟಿಲಿಲ್ಲ. ಹೊಸ ರೀಶಿಯ ಆಲೋಚನೆಯೇ ಹೊಸ ಜಾತಿಯ ' 
ಹುಟ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಭಿನ್ನವಾಗಿ ಯೋಚಿಸುವ ಪ್ರವಾದಿ ಹಾಗೂ ' 
ಅಂತರ್ಜಾಶೀಯ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡ ಪ್ರೇಮಿ ಇವರಿಬ್ಬರೂ ಜಾತಿ 
ಪದ್ದ ತಿಯ ಸಮಾಜಕೆ ಸಿಂಹೆಸ್ತಪ್ನವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದರು. ಪ್ರವಾದಿ ತನ್ನ 
ಹೊಸ ಚಿಂತನೆಗಳ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಜಾಶಿಯೊಂದನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಿದ್ದ. ಸಾಂಪ್ರ 
ದಾಯಿಕ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಪಾನಿ ಎನ್ನಿಸಿಕೊಂಡ ಈತನಿಗೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಬಹಿಷ್ಠಾರವೇ 
ಶಿಕ್ಷೆ. ಇದರ ಪರಿಣಾಮ ಹೊಸ ಜಾತಿಯ ಉನ್ಭವ. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಯಾಂಕ್ರಿಕ 
ವಾಗಿ ಬಾಗಿಲು ಮುಚ್ಚಿ ಕೊಂಡ ಜಾಕಿಗಳಿಗೆ ಅದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿತ್ತು. ಈ 
ಅನಿವಾರ್ಯತೆ ಜಾತಿಗಳು ದಿ ಗುಣಗೊಳ್ಳಲು ಕಾರಣವಾಯಿತು.?? ಡಾ|| ಅಂಬೇಡ್ವರರೆ 
ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಹೆಚ್ಚು ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕವಾದದ್ದು. ಈ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಸಂಶೋಧನೆಗೆ. 
ಒಂದು ಉತ್ತಮ ಉದಾಹರಣೆ ; ವಚನಕ್ರಾಂಕಿಗೆ ಮೂಲದ್ರವ್ಯವಾದ ವೀರಶೈವ 
ಧರ್ಮ ಪಟ್ಟಭದ್ರ ಶಕ್ತಿಯ ಹೊಟ್ಟಿಗೆ ಬಲಿ ಬಿದ್ದು ಲಿಂಗಾಯತ ಜಾತಿಯಾಗಿ 
ಬೆಳೆದ ದುರಂತ ಕಥೆ. ವಚನಕ್ರಾಂತಿಯಲ್ಲಿ ಭಾಗಿಯಾದ ಕುರುಬ ಜನಾಂಗದ 
ಒಂದು ಸಂಗಕಿ ಇದನ್ನು ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿ ತೆರೆದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಹನ್ನೆರಡನೇ 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಬಸವಣ್ಣನವರ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದಂತೆ ಶೂದ್ರವರ್ಗದ ಹಲವು 
ಸಂಗಡಗಳೆ ಜನರು ಲಿಂಗವಂತರಾದರು. ಹೀಗೆ ವೀರಶೈ ವರಾದವರೆಲ್ಲ ಅನುಭವ 
ಮಂಟಪದ ಆವರಣದಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಎಂಬಂತೆ ವಿಶಾಲ ಭಾವ ತೋರಿ ನಡೆದು 
ಕೊಂಡರೂ ಕೊಟ್ಟು..ತರುವ ಬಂಧುತ್ವ ಬೆಳಸುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ತಮ್ಮ 
ಮೂಲವಾಸನೆ ಬಿಟ್ಟಂತೆ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ತಮ್ಮಂತೆ ತಮ್ಮ ಕೋಮಿನಿಂದಲೇ. 
ಬಂದು ಲಿಂಗವಂತರಾಗಿರುವ ಭಕ್ತರ ಕೂಡೆ ಮಾತ್ರ ಇವರ ಬಂಧುತ್ವದ ಕೊಟ್ಟು 
ತರುವಿಕೆ ನಡೆದಿದೆ. ಅಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಹೊಲೆಯ ಹರಳಯ್ಯ ಹಾರುವ ಮಧುವರಸರ 
ಬಂಧುತ್ವದ ನಡವಳಿಕೆ ಆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಅಂತರ್ಜಾಕೀಯ ವಿವಾಹದ 
ಒಂದೇ ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆಯ ಮಾದರಿಯಾಗಿ ಉಳಿಯುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 


ಕುರುಬರಲ್ಲಿಯೂ ಶಾಂತಮಲ್ಲಯ್ಯ ಅಥವಾ ಶಾಂತಯ್ಯ ಎಂಬುವನೊಬ್ಬ 
ಹನ್ನೆರಡನೇ ಶತಮಾನದ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಲಿಂಗವಂತನಾದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
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ಸ್ತ ಕಾಲಾಂತರದಲ್ಲಿ ಇವನಿಗೆ ಬಂಧುತ್ವದ ಕೊಟ್ಟು-ತರುವಿಕೆ ಒಂದು ಸಮಸ್ಯೆಯಾಗಿ 


ರಚೀಕು. ಏಕೆಂದರೆ ಇವನಿಗಿಂತ ಉನ್ನತ ಜಾಕಿ ಪಂಗಡಗಳಿಂದ ಬಂದು ಲಿಂಗ 
ವಂತರಾದವರು ಇವನ ಕೂಡೆ ಬಂಧುತ್ತ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಿದಂತೆ 
ಇವನಿಗಿಂತ ಕೆಳಜಾತಿ ಸಂಗಡಗಳಿಂದ ಬಂದು ಲಿಂಗವಂತರಾದವರ ಕೂಡೆ ಇವನೂ 
ವರ್ಜಿಸಿರಬಹುದು. 


ಆ ಪ್ರಕಾರ ಕುರುಬರ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ತಂದುಕೊಳ್ಳುವಾಗ ಗೋವಿನ ಗಂಜಳ 


ಕುಡಿಸಿ ಬೇವಿನ ಕಡ್ಡಿಯಿಂದ ನಾಲಿಗೆ ಸುಡಿಸಿ ಅರಳೆ ಕೆಂಡವನ್ನು ಬೊಗಸೆಗೆ 


ಹಾಕಿ ಶುದ £ಕರಿಸಿಕೊಂಡು ಅನಂತರ ಅವಳಿಗೂ ಲಿಂಗಧರಿಸಿ ಮದವೆ ಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಈ ಆಚರಣೆ ಕುರುಬರಲ್ಲಿರುವ ನೀರಶೈ ವರೆನ್ಲಿಸಿಕೊಳ್ಳದ ಲಿಂಗ 
ವಂತ ಒಡೆಯರಲ್ಲಿ ಈಗಲೂ ಅನುಸರಿಸುವ ಸಂಸ್ರದಾಯ. ಈ ಅಂಶವನ್ನು 
ಜಾನಸದವೂ' ಹೇಗೆ ನುಂಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸಿದೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಕುರುಬ ಜನಾಂಗದ 
ಮದುವೆ ಆಚರಣೆಯ ಹಾಡುಗಳು ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ : 


ಕುರುಬರ ಹೆಣ್ಣೀಗೆ ಲಿಂಗವ ದರಿಸ್ಯಾರೆ 
ತಿಂಬುಂಬೊದುನೆಲ್ಲ ತೊರಿಸ್ಕಾರೆ : ಗೋವಿನ 
ಗಂಜಳ ಕುಡಿಸ್ಯಾರೆ ಒಡಲೀಗೆ | ಬೇವಿನ 
ಕಡ್ಯಾಗೆ ನಾಲಿಗೆ ಸುಡಿಸ್ಕಾರೆ | ಅಳ್ಳೀಯ 
ಕೆಂಡ ಉಯ್ಸಾರೆ ಬಗಸೀಗೆ | ಸಂಗೆನೋರ 
ಬದ್ರೀಗೆ ಲಿಂಗವ ದರಿಸ್ಯಾರೆ | 


ಹೀಗೆ ಕುರುಬರ ಹೆಣ್ಣು ಶುದ್ಧಳಾಗಿ ಲಿಂಗವಂತಳಾದ ಮೇಲೆ ಮಾಂಸ 
ಮಡ್ಡಿ ತಿನ್ನುವಂತಿಲ್ಲ. ತನ್ನ ತವರು ಮನೆಯವರ ಕೂಡೆ ಇನ್ನು ಮುಂದೆ 
ಕೈಕಲಸಿ ಊಟ ಮಾಡುವಂತಿಲ್ಲ. ಮನೆ ಶುದ್ಧಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಹೊಸ ಮಡಿಕೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಅಡಿಗೆ ಮಾಡಿದ ಕುರುಬರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಒಡೇರು ಮತ್ತು ಒಡೇರಮ್ಮ 
ನವರು ಭಿನ್ನ ತೀರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮಿಕ್ಕಂತೆ ಅವರುಗಳ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಲೋಟ 
ನೀರನ್ನೂ ಸಹ ಕುಡಿಯುವಂತಿಲ್ಲ. 


ಹೀಗೆ "ಭಕ್ತ'ರಲ್ಲದವರ ಕೂಡೆ ಸಂಬಂಧ ಬೆಳಸಿದ ಶಾಂತಮಲ್ಲಯನನ್ನು 
ಲಿಂಗಾಯತಕೆಲ್ಲ ಬಹಿಷ್ಕರಿಸಿರಬಹುದು. ಹೀಗಾಗಿ ಶಾಂತಮಲ್ಲಯ್ಯನ ಸಂತಾನಿ 
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ಗಳಾದ ಈ ಒಡೇರು ಇತ್ತ ಪೂರ್ವವೂ ಇಲ್ಲದ, ಅತ್ತ ಸರವೂ ಆಗದ ಸ್ಥಿ 


ಕಿಯಲ್ಲಿ 
ಕುರುಬರ ಗುರುಗಳಾಗಿ ಮುಂದುವರಿದಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇವರ ಗುರು 
ತನವನ್ನು ಬಹುತೇಕ ಎಲ್ಲ ಸಂಗಡಗಳ ಕುರುಬರೂ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಂತೆ ಕಂಡುಬರು 
ತಜಿ. ಈ ಐತಿಹಾಸಿಕ ವಿಶೇಷಗಳನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಲು ಕುರುಬ 
ರಲ್ಲಿಯೇ ಇದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಚೆರಣಾ ವಿಧಿ ಆಪಾರ 
ವಾಗಿದೆ. 


ಮೇಲಿನ ವಿವರಣೆಯಿದೆ ತಿಳಿದುಬರುವ ಅಂಶ ಒಡೆಯರು ಎನ್ನುವ ಸಂಗಡ `` 

ಕುರುಬರಲ್ಲಿ ಹನ್ನೆರಡನೇ ಶತಮಾನದ ನಂತರ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಒಂದು ಪುರೋಹಿತ 
ಜಾಕಿ. ಈಗಲೂ ಲಿಂಗಾಯತ ಜಾತಿಯಲ್ಲಿ ಒಳ ಪಂಗಡಗಳಲ್ಲಿರುವ ಕೊಟ್ಟು- 
ತರುವ ಆಚರಣಾ ವಿಧಿ-ನಿಷೇಧಗಳನ್ನು ಅಧ $ಯನೆ ಮಾಡಿದರಿ ಈ ಹರಂಪರೆಯ 
"ಬಾಗಿಲು ಮುಚ್ಚಿ ಕೊಳ್ಳುವ ವ್ಯವಹಾರ'ದ ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ. ಕುರುಬರಿಂದ ಭಿನ್ನ 

' ವಾಗೇ ಉಳಿಯಬಯಸುವ ಒಡೆಯರ ಈ ಸ್ಥಿತಿ ಡಾ! ಎಂ. ಎನ್‌. ಶ್ರೀನಿವಾಸ್‌ 

' ಅವರು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುವ [A low cast was ablein a gene- 
ration or two to rise toa higher position in the 
hierarchy by adopting vegitarianism and teetotalism 
and by sanskritizing its ritual and pantheon’]) ಎಂಬ 
ಅಂಶವನ್ನು ಪುಷ್ಟಿ ಗೊಳಿಸುವಂತಿದೆ. ಈ ರೀತಿ ವರ್ಗಗಳು ಜಾತಿಗಳಾಗಲು ಬಹಿ 
ಸ್ಕಾರ ಮತ್ತು ಅನುಕರಣೆಗಳು ಕಾರಣಗಳಾಗಿವೆ. 


ಈ ಮೇಲಿನ ಸಂಗಶಕಿಯನ್ನು ಇಷ್ಟು ದೀರ್ಫ್ಥವಾಗಿ ವಿವರಿಸಿದುದರ ಕಾರಣ 
ವಿಸ್ಟೆ-ಬಂಡಾಯ ಧರ್ಮ ನೇರವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಗೊಳ್ಳುವ ಅನಕಾಶ ಒದಗಿ ಬಂದಾ 
ಗಲೂ ನಮ್ಮ ಜನಸದ ಅನುಕರಣೆಯ ಗೀಳಿಗೆ ಬಲಿಬಿದ್ದು ಕರ್ಮಸಿದ್ದಾಂತದ 
ತಿಪ್ಪೆಯಲ್ಲಿ ಬೇರುಬಿಟ್ಟು ಬೆಳೆದ ತಮ್ಮ ನಂಬಿಕೆ ಆಲೋಚನೆಗಳ ಒಳಬಲೆ 
ಯಿಂದ ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲೇ ಇಲ್ಲ; ರಕ್ತಬೀಜಾಸುರನ ಸಂತಕಿಯಾದದ್ದೇ ಹೆಚ್ಚು. 
ತಾವು ಅನುಭವಿಸುವ ನೋವನ್ನು ಅಸಹಾಯ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಂಜಿಸಿದ್ದೇ ಅಪಾರ. 


ಕಾಲ ಪ್ರವಾಹದಲ್ಲಿ ಸಮಾಜದ ನಿರಂತರ ಚಲನೆಯ ಕೊಂಡಿಗಳಾದ 
ಪುರಾಣ ಮತ್ತು ಐತಿಹ್ಯಗಳೆರಡರಲ್ಲೂ ನಮ್ಮ ಜನಪದರ ಬಂಡಾಯ ಮನೋ 
" ಧರ್ಮ ಏಕರೀಕಿಯಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸಡೆದಿರುವುದು ಮೇಲಿನ ಈ ಎರಡು 


: ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗಳಿಂದ ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ವೈಯಕ್ತಿಕ ನೆಲೆಯ ನೋವಿನೊಳಗೇ 
ಹುದುಗಿರುವ ಬಂಡಾಯ ಧರ್ಮ ಸಮಸ್ಟಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ನಂಬಿಕೆ, ಮೌಲ್ಯ 
* ವನ್ನು ಇಕ್ಕಿ ಮೆಟ್ಟಿ ದಂತೆ ಮೂಕಯಾತನೆಯಾಗಿ ನಮ್ಮ ಕಿವಿಯಲ್ಲಿ ಅನು 
ರಣಿತವಾಗುತ್ತಿದೆ. 


ಬಡವರು ಸತ್ತರೆ ಸುಡಲಿಕ್ಕೆ ಸೌದಿಲ್ಲೋ . 
ಒಡಲ ಬೆಂಕೀಲಿ ಹೆಣಬೆಂದೋ | ಮಾ ಶಿವನೇ 
ಬಡವರಿಗೆ ಸಾವ ಕೊಡಬೇಡೋ | 


ಬಡವರ ಅಸಹಾಯಕ ಯಾತನೆಯನ್ನು ರುದ್ರದಾರುಣವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಿದೆ. 
ಈ ತ್ರಿಪದಿ. ಹುಟ್ಟು ಆಕಸ್ಮಿಕ, ಸಾವು ಅನಿವಾರ್ಯ. ಇದರ ನಡುವಿನ ಬದುಕು 
ಬರೀ ಹೋರಾಟ. ಹುಟ್ಟಿದ ಜೀವಿ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ದಿನ ಸಾಯಲೇಬೇಕು. : 
ಇದು ನಿಸರ್ಗದ ನಿಸ್ಕುರ ಅನಿವಾರ್ಯ. ಈ ಅನಿವಾರ್ಯವನ್ನು ಅಂದರೆ ನಿಸರ್ಗ 
ನಿಧಿಯನ್ನು (ಸಾವನ್ನು) ಕೊಡಬೇಡ ಎಂದು ಬೇಡುವ ಇಲ್ಲಿಯ ಭಾವದ 
ಹಿಂದೆ ಇರುವುದು ಪ್ರಾಣದಾಸೆಯ ಜೀವ ಸಹಜ ಸ್ವಭಾವವಲ್ಲ. ಬದುಕು 
ನರಕವಾಗಿದೆ. ಬದುಕಿದ್ದು ಈ ಬಡತನ ಕೊಡುತ್ತಿರುವ ನೋವಿನ ನರಕವನ್ನು 
ಅನುಭವಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತ ಸತ್ತು ನಿವಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು ಎಂಬ ದೀನ ಹೀನ ಸಿ ತಿ. 
ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿಯ ದುರಂತ-ಸತ್ತು ನೀಸಿಕೊಂಡ ಹೆಣಕ್ಕೆ ಕನಿಷ್ಠ ಬೆಂಕಿ ಕೊಡು 
ವುದಕ್ಕೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಸದೆ ಕಾಡುವ ಬಡತನದ ಹೀನತೆ. ಆಳಾಗಲಿ ಅರಸಾಗಲಿ 
ಸಾವಿನ ಎಡೆಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರೂ ಸಮಾನ ಎಂದು ನಿಸೂರ ನಿರ್ಣಯ ಸಾರುತ್ತೇವೆ. 
ಸಾವಿಗೆ ಯಾವ ಜೀವವಾದರೇನು ಎಲ್ಲ ಒಂದೆ. ಆದರೆ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಯಾರ ಹೆಣ 
ವಾದರೇನು ಎಲ್ಲ ಒಂದೆ ಎಂಬ ಸ್ಲಿಶಿ ಇಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಸಾವು ತಂದಿರುವ ಸಿತಿ ಸುಸಂ 
ಸ್ವತ ನಾಗರಿಕ ಸಮಾಜವೊಂದರಲ್ಲಿ ಕನಿಷ್ಕ ಮಾನವೀಯ ಧರ್ಮ ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವ 
ಸಂಸ್ಕಾರ ಕ್ರಿಯೆಗೂ ಗತಿಯಿಲ್ಲದ ರುದ್ರ ದರಿದ್ರತೆಯ ದುರ್ಬರ ವೇದನಾಸ್ಮಿತಿ. ಈ 
ವೇದನೆಯ ಗರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬೆಂಕಿಯ ಕಿಡಿ ಇದೆ. ಸುಡಲಿಕ್ಕೆ ಸೌದಿಲ್ಲ. ಒಡಲ 
ಬೆಂಕೀಲಿ ಹೆಣ ಬೇಯುತ್ತಿದೆ. ರನ್ನನ ಸುಯೋಧನ ತನ್ನ ಮಿತ್ರನಾದ ಕರ್ಣನ 
ಕಳೇಬರವನ್ನು ಕಂಡು ದುಃಖಿಸುವಾಗ "ಸತಿ ಯಾ ನಳನಿಂ ಸುಟ್ಟಿ ಸುಮಿಲ್ಲ 
ಮಪಿ $ಪ್ರಿಯತಮಂ ಕರ್ಣಂಗಿದೇಂ ಕೂರ್ತೇನೋ' ಎಂದು ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಪ ಪಡುತ್ತಾನೆ. 
ಅವನ ದುಃಖದಾಳವನ್ನು ಸರಿಭಾನಿಸಿದ ಸಂಜಯ "... ಕೋಪಾಗ್ನಿಯಿಂದೆ ದಹನ 
ಕ್ರಿಯೆಯಂ ಕೆಳೆಯಂಗೆ ಮಾಡಿದಯ್‌' ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಕರ್ಣನ ಸಾವಿಗೆ ಕಾರಣ 
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ರಾದ ಶತ್ರುಗಳ ಮೇಲಿನ ಕೋಪಾಗ್ತಿಯೇ ಕರ್ಣನ ಶವಕ್ಕೆ ಇಟ್ಟ ಸಂಸ ಸ್ಟ್ರಾರಾಗ್ನಿ. 
ಅಂದರೆ ಇಲ್ಲ ವ್ಯಂಜಿತವಾಗುವ ದ್ದ" ಎನಿ ಈ ಕೋಪಾಗ್ದ ಮುಂಜೆ ವೈರಿಗಳ 


ಮೇಲೆ ಸೇಡಾಗಿ ಎರಗುವ ದಾವಾಗ್ನಿ, ಪ್ರಸ್ತುತ ತ್ರಿಸದಿಯ ಮೊದಲೆರಡು : 
ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸುಡು, ಒಡಲ. ಬೆಂಕಿ, ಜಿಂದೋ ಶಬ್ದಗಳಲ್ಲಿ ಇದೇ 
ಧ್ವನಿ ಅನುರಣಿತವಾಗುತ್ತಿದೆ. ಇದು ಒಡಲ ಕಿಚ್ಚನ್ನೇ ಭುಗಿಲೆನ್ನಿಸಿ 
ಹುಟ್ಟದ ಬಂಡಾಯದನಿ. ಆದರೆ ಕೊನೆಯ ಸಾಲಿನ “ಮಾಶಿವನೇ ಬಡವರಿಗೆ 
ಸಾವ ಕೊಡಬೇಡೋ? ಎಂಬ ಅಸಹಾಯಕ ಮೊರೆ ಆ ರೊಚ್ಚನ್ನು ತಣ್ಣಗಾಗಿಸಿ 
ಬರೀ ನೋನಿನ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ಜನ ಪದದ ಬದುಕಿನ 
ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಅವರ ಬಂಡಾಯ ಮನೋಧರ್ಮದ ಗತಿಗೆ ಈ ಶ್ರಿಪದಿ ಒಂದು 
ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಧ್ವನಿರೂಸದಂತಿದೆ. 


1. ಸಂಚಮ ಸಂಪುಟ 7 ಸಂಚಿಕೆ 23-24 
2. ಅದೇ 

8. ಅದೇ 

4, ಸಮಾಲೋಕನ-ತೀ ನಂ ಶ್ರೀ 


5. ಜನಪದ ಕಾವ್ಯ-ಗಿರಡ್ಡಿ ಗೋವಿಂದ ರಾಜು 
6. ಸಂವಹನ-ಶಿನರಾಮ ಕಾಡನ ಕುಗ್ಸೆ 
7. ಪಂಚಮ ಸಂಪುಟ 7-ಸಂಚಿಕೆ 23ದ24 


ನಾಟಕದ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳು 
(ಕಳೆದ ಸಂಚಿಕೆಯಿಂದ) 


—ೆ. ಎಸ್‌. ರಂಗನಾಥ್‌ 


ಶ್ರೈ ಲಿ ಮತ್ತು ಪಾತ್ರಗಳು 


ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನಟನಿಗೇ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯ. ನಾಟಕಕಾರನ ನುಡಿಗಳಿಗೆ ರಕ್ತ 
ಮಾಂಸವನ್ನು ತುಂಬುವವನು ನಟ, ನಾಟಕಕಾರನ ಕೃತಿಯನ್ನು ವ್ಯಾಖಾನ 
(interpret) ಮಾಡುವವನು, ತನ್ನ ಇಷ್ಟ ಬಂದಂತೆ ನಾಟಕಕಾರನ ಕೃತಿಯನ್ನು 
ತೋರಿಸಲು ಅವನಿಗೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವಿದೆ. ಆದರೆ ಈ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ವಲ್ಲ. ನಾಟಕಕಾರ ತನ್ನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಿರುವ ಸಂಭಾಷಣೆ ಹಾಗೂ 
ನಿರೂಪಣೆಯಿಂದ ಈ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಮೊಟಕುಗೊಳಿಸಬಲ್ಲ ನಾಟಕಕಾರನ ಕೈಯಲ್ಲಿ 
ರುವ ಈ ಸಾಧನವೇ ಶೈಲಿ. 

ಪದ್ಯಶೈಲಿ ಜಟಲ. ' ಇದು ನಟನ ಅಭಿನಯವನ್ನು ಹತೋಟಯಲ್ಲಿಡು 
ತ್ತದೆನ್ನಬಹುದು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಈ ಕೆಳಗಿನ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಸರಿಶೀಲಿನೋಣ. 


“ಬಾ ಮಿತ್ರ! ಯಾವ ಭಯ, ವ್ಯಾಕುಲತೆಯಿಂದ ಅಥವಾ ಕಣಾ 
ನಂದಕರವಾದ ವರ್ತಮಾನ ನಿನ್ನನ್ನು ಇಲ್ಲಿಗೆ ತರುನಂತಾಯಿತು, ಏನಾದರೂ 
ನಿನ್ನ ಈ ಸುದ್ದಿಯೇ ನನಗೆ ಭರವಸೆ.” 


“ಬನ್ನಿ, ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳಿ ! ನಾನು ಆ ವಿಷೆಯ ಕೇಳೋದಿಕ್ಕೆ ಸಾಯ್ತಾ 
ಇದ್ದೀನಿ. ನಿಮಗೇ ಗೊತ್ತಿರಬಹುದು. ಇದರ ಮೇಲೆ ನಾನು ಎಷ್ಟು ಅವಲಂಬಿ 
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ಸಿದ್ದೀನಿ ಅಂತ. ನಾನು ಏನಾದರೂ ಇದರಲ್ಲಿ ಆಶಾವಾದಿಯಾಗಿದ್ದೇನೆ. 
By the bye ! ನೀವು ಕಾಫಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳು ತ್ತೀರೋ ಅಥವಾ ಚಹಾನೋ, 


ಮೊದಲನೆಯದು ಸದ್ಯಶೈ ಲಿಲಿದ್ದರೆ, ಎರಡನೆಯದು ಗದ್ಯಶೈ ಲಿಯಲ್ಲಿದೆ. 
ಮೊದಲನೆಯದರಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯ (೩೦೭1೦೫) ತಟಿಸ್ಮ (61111) ಎನ್ನಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿ 
ನಟನಿಗೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ನಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ನಟನು ಪ್ರಸ್ತಾಪವನ್ನು ಮಾಡುವಾಗ ತಲೆ 
ಕೆರೆದುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಎರಡನೆಯದರಲ್ಲಿ ಭಾಷೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿದ್ದು, 
ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌, ಭಾವನಾತ್ಮಕವಾದ (gestural) 
ಭಾಷೆಯನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಭಾಷೆಯು ನಟನಿಗೆ ಸರಿಯಾದ 
ಅಭಿನಯ, ಸಂಚಾರಭಾವ (Movements) ಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟು. ನ:ಟಿಕಕಾರನ 
ಇಂಗಿತದ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಸೇರ್ಬಡಿಸುತ್ತದೆ. 


ಶ್ಚೆಲಿ ನಾಟಕದ ಕರ್ತೃವಿನ ಸರಿಚಯವನ್ನು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಮಾಡಿಸುತ್ತದೆ. 
ಈ ಶೈಲಿಯಿಂದ ನಾಟಕವನ್ನು ತಾವು ಯಾವ ರೀತಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂದು 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಕಾಮಿಡಿ, ಟ್ರಾಜಿಡಿ ಅಥವಾ 
ಫಾಲ್ಸ್‌ ಎಂದು ವಿಂಗಡಿಸಲು ಸಹಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಿಗೆ 
ನಾಟಕಕಾರ ಅಥವಾ ನಿರ್ದೇಶಕ ಏನನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದಾನೆ ಎಂದು ಕಿಳಿಯು 
ವುದು ಕಷ್ಟ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, "ವೈಟಿಂಗ್‌ ಫರ್‌ ಗಾಡೊ' 
' ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ಈ ಗೊಂದಲದಲ್ಲಿ ಸಿಲುಕಿಸಿತು. ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ತೋರಿ 
ಸಲು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಬಹಳಷ್ಟು ಸಮಯದಲ್ಲಿ ನಾಟಕದ 
ಭಾಷೆ, ಶೈಲಿ ಹಾಗೂ ಕಾಸ್ಟೂಮ್‌ಗಳಿಂದ ನಾಟಕದ ಉದ್ದೇಶ ಅರ್ಥ ಮಾಡಿ: 
ಕೊಳ್ಳೆ ಬಹುದು, ಫ್ರೆಂಚ್‌ ನಾಟಕಕಾರ ರೆಸೀನ್‌ ತನ್ನ ನಾಟಕಗಳ ಮೊದಲ ' 
ದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲೇ ನಾಟಕದ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಪ್ರಸ್ತುತ ಪಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಫೀದ್ರಾಳೆ 
ದುಃಖದ ಮೊದಲ ದೃಶ್ಯ ನ.ಟಿಕದ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಬಹಿರಂಗಸಡಿಸುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ರೆಸೀನ್‌ನ ಯಾನ ನಾಯಿಕೆಯರೂ ತಮ್ಮ ಸಾಮಾನ್ಯ, ದೈನಂದಿನ ಕಾರ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ತೆರೆಯ ಮೇಲೆ ತೋರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. (ಉದಾ : ತಿನ್ನುವುದು, ಕುಡಿಯೂ 
ವುದೂ ಸಣ್ಣ ಪುಟ್ಟ ಮಾತನಾಡುವುದು ಮುಂತಾದುವು) 


ನಾಟಿಕಕಾರ ಗದ್ಯ ಹಾಗೂ ಸದ್ಯ ಶಿ ಲಿಗಳನ್ನು ಯಾವಾಗ ಉಪಯೋಗಿಸ 
ಬಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಯುವುದು ಅವಶ್ಯವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಪದ್ಯಶೈಲಿ ದೈನಂದಿನ : 


ಚಟುವಟಿಕೆಗೆ ಹೊರತಾಗಿದ್ದು, ನಮ್ಮ ದೈನಂದಿನ ಜೀವನವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲು 
ಅಶಕ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ.... ಆದರೆ ಇದಕ್ಕೆ ಎಲಿಯೆಟ್‌ ಒಂದು ಅಪವಾದ. ಬ. ಎಸ್‌, 
ಎಲಿಯೆಟ್‌ ನಾಟಿಕದ ಕ್ಲೈಮ್ಯಾಕ್ಸ್‌ ತರುವಲ್ಲಿ ಸದ್ಯಶೈಲಿಯನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾನೆ. 
ಈ ಶೈಲಿ ಗದ್ಯಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟು ನಿಕಟವಾಗಿದೆಯೆಂದರೆ ಇದನ್ನು ಸದ್ಯವೆನ್ನಲು 
ಕಠಿಣವಾಗುತ್ತದೆ." ಉದಾಹರಣೆಗೆ. Cocktail partyಯ ಈ ಸಂಭಾಷಣೆ 

ಯನ್ನು ಗಮನಿಸೋಣ. ಇದರ ಅರ್ಥ ಮನದಟ್ಟಾಗಲು ಇದನ್ನು ಕನ್ನಡೀಕರಿಸದೆ 
ಸ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ನಲ್ಲೇ ಇಡುತ್ತೇನೆ. 


Alex: You have missed the Point 


completely, Julia. There were no tigers; ky 


That was the Point. 


Julia : Then what were you, doing up ina 
tree? you and Maharaja? 


ಇದು ಪದ್ಯ ಸನ ಎನ್ನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕೈಮ್ಯಾಕ್ಸ್‌ ನಲ್ಲಿ ಸದ್ಯ ಶೈಲಿ 
ನಿಖರವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ : 


Reilly : Pd say she suffered all that we should 
suffer. 


In fear and pain and loathing-all 
these together. 


And reluctance of the body to become 
a thing. 


Pd say she suffered more because 
conscious more, 


Than the rest of us, she paid the 
highest price. 


In suffering. Thatis part of the design 
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ದ್ಧಿ ರಿಯನ್ನು ಬಳಸ 4 ಇನ್ನೊಂದು ಉದೆ ್ಲೇಶವೆಂದರೆ ತಾಟೀ ವಸ್ತು (ತ್ಕ 
ನಮ್ಮ ಪರಿ ಸರಕ್ಕೆ ಹೊರತಾಗಿ, ಯಾವುದೋ ಜೂ ಸ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಸ ಸಂಭವಿಸಿದರೆ, 
ಅದು ನಮ್ಮ ನಡೆನುಡಿಗಳಿಗಿಂತ ತುಂಬ ವಿಭಿನೃವೆನಿಸಿದರೆ, ಸದ್ಯದ ಮಹತ್ವ 
ಬರುತ ಗೆ ಆಗ್ದೆ ರಿಂದ ಐಶಿಹಾಸಿಕ ಹಾಗೂ ಪೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ 
ಸದ್ಯಕೈಲಿ ಸಣಕ್ತನೆನ್ಸ ಬಹುದು. ಷಾನ ಜೋನ್‌ ಆಫ್‌ ಆರ್ಕ್‌ (ಸೆಂಟ್‌ 
: ಜೋನ್‌), ಇದಕೆ NE ಸಾ, ಜೋನಳೆನ್ನು ತನ್ನ ಸಮಕಾಲೀನ 
ಭಾಷೆಯಿಂದೆ ಚ 00ಸುತ್ತಾನೆ. ಶೈಲಿ, ಪಾತ್ರಗಳೂ ಹಾಗೂ ಅವುಗಳ ಅಭಿ 
ನಯಕ ಮತ್ತು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಒಂದು ಸಂಬಂಧವಿದೆಯೆನ್ನ ಬಹುದು. ಖ್ಯಾತ 
ವಿಮರ್ಶಕ ನಾರ್ತೊಪ್‌" ಫ್ರೈ ಹೇಳುವಂತೆ ಈ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ನಾಲ್ಕು 
 ವಿಭಾಗಳನ್ನಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಬಹುದು. ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ತಮಗಿಂತ 
ಮೇಲ್ಮಟ್ಟಿ ವೆಂದು ಅಂದರೆ ದೇವತೆಗಳಿಗೆ ಸಮಾನವೆಂದರಿತರೆ ಅದು ಪೌರಾಣಿಕ 
(Myth) ವಾಗುತ್ತದೆ, ಪಾತ್ರವು ತಮ್ಮಂಥವನೀ ಆಗಿ, ತಮಗಿಂತ ಮೇಲ್ಮಟ್ಟಿ 
ದವನೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಿದರೆ ಅದು ಹಿರೋಯಿಕ" (187010) ; ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಪಾತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಮಟ್ಟದಲ್ಲೇ ಅವಲೋಕಿಸಿದರೆ ಅದು ರಿಯಲಿಸ್ಟಿಕ್‌ ; ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು 
ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ತಮಗಿಂತ ನೀಚವೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಿದರೆ ಆದು ವೈಂಗ್ಯ (irony) 
ಆಗುತ್ತದೆ. ಹಿರೋಯಿಕ್‌ ಹಾಗೂ ಮಿಥಿಕ್‌ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಪದ್ಯಶೈಲಿ ಅತೀ 
ಅವಶ್ಯಕ. ಜೀವನದ ಬ ಪ್ರಕಿಬಿಂಬಿಸುವ ರಿಯಾಲಿಸ್ಟಿಕ್‌ ನಾಟಕ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಗದ್ಯಶೈಲಿಗೆ ಪ ಸಶಸ್ತ 3 ಇದೆ. ಶೈಲಿಯ ಈ ಮಟ್ಟಗಳನ್ನು ಆರಿತ 
ನಾಟಕಕಾರ ಅದನ್ನು ಸರ) ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು ಹ್ಯಾಮ್ಲೆಟ್‌ 
ತನ್ನ ಸ್ವಗತಗಳಲ್ಲಿ, ತನ್ನಲ್ಲಿ ಭಾವನೆಗಳ ತುಯ್ದಾಟಿವಾದಾಗ ಸದ್ಯಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ 
ಮಾತಾಡುತ್ತಾನೆ ; ಆದರೆ ನಾಟಕಕಾರರನ್ನು ನಿರೇಶಿಸುತಾಗಲಾಗಲೀ ಅಥವಾ 
ಒಹಿಲಿಯಾಳ ತೊಡೆಯ ಮೇಲೆ ತರೆಯನ್ನಿ ರಿಸಿದಾಗಲೀ ಪದ್ಯಶೈೆ ಲಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತಾ 
ಡುವುದಿಲ್ಲ. . ಇಲ್ಲಿ ಗದ್ಯನಿದೆ-ಇದೇ ರೀತಿ ' ಗೋರಿಗಳನ್ನು ತೋ ಡುವವನ 
(Grave digger) ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಗದ್ಯವಿದೆ. ಇದೇ ಗದ್ಯವು ಒಂದು ಉನ್ನತ 
ವಾದ ಅಭೀಷ್ಕವನ್ನು ಪ್ರಶಿಪಾದಿಸಿದಕ್ಕೆ ಅದು ಪದ್ಯನಾಗುತ್ತ ದೆ. 


ಭಾಸೆ ಹಾಗೂ ಶ್ಸೈಲಿ ಪಾತ್ರಗಳ ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖಸಾತ್ರವಹಿಸು 
ತ್ಲಾವೆಂಬುದು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸೆಕಹೊದುತ್ತಿನಿ್ದ, ಇಲ್ಲ ಪಾತ್ರಗಳ ಅಭಿ 
ನಯ ಹಾಗೂ ಅವುಗಳ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದು 
ಪಾತ್ರದ ಗುಣ ಅನಗುಣಗಳನ್ನು ಬೇರೆ ಪಾತ್ರದ ಹೇಳಿಕೆಯಿಂದ ತೋರಿಸುವುದು 


ಗ ak 
ಜು 


ಒಂದು ಸಾಮಾನ್ಯದ : ಸಂಗತಿ ಆಗಿದೆ. ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಅಭಿನಯ ಮುಖ್ಯ. 
ಒಂದು ಪಾತ್ರ ತನ್ನ ಗುಣ ಅವಗುಣಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಅಭಿನಯದಿಂದಲೇ ತೋರಿಸ 
ಬಹುದು. ಭಾಷೆ-ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ ಪೂರಕವೇನೋ ಸರಿ, ಆದರೆ ಸದಗಳು ಪ್ರಚಲಿತ 
ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ ಹೊರತು, ತಮ್ಮ ಬೇರೆ ಮುಖಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿ 
ಸುವುದಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯ ಬರುತ್ತದೆ. ಅಭಿನಯ ಭಾಷೆಯ ಅನೇಕ ರೂಪ 
ಗಳನ್ನು ಹೊರಗೆಡುವುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಚರ್ರಿ ಆರ್ಚಡ್ಸ್‌ ಉತ್ತಮ ನಿದರ್ಶನ. 
. ಇಲ್ಲಿ ಭಾಷೆಯು ಏನನ್ನೂ ತೋರಿಸುತ್ತದೋ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅಭಿನಯ 
ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಎನ್ನಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿಯ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಪಗತವೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ರುವುದರಿಂದ, ಅಭಿನಯ ಹೆಚ್ಚು ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಿದೆ. ಚೆರ್ರಿ 
ಆರ್ಚಡ್ಸ್‌ನ ಕೊನೆಯ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ ಲೊಪಾಖಿನ" ಮತ್ತು ವರ್ಯಳ ವಿವಾಹ ಸಂಭವಿಸ 
ಬಹುದೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇದು ಕೆಲವೇ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತಾಯ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಲೊಪಾಖಿನ್‌ ಹಾಗೂ ವರ್ಯ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮುಂದೆ ಬರುತ್ತಾರೆ, 
ಲೊಪಾಖಿನ್‌ ತನ್ನ ಸಂಕುಚಿತ ಭಾವನೆಯಿಂದಲೋ, ಅಥವಾ ತಾನು ಪಡೆದ 
ಅಂತಸ್ತಿನ ಪ್ರಭಾವದಿಂದಲೋ Prಂpಂse ಮಾಡಲು ಹಿಂಜರಿಯುತ್ತಾನೆ. ಇದು 
ಅವನಿಗೆ ಅರ್ಥವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ರೆನವಿಸ್ಥಿಗೂ ಶಿಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. 


Madem Ranevesky—l don't understand it 
Lopakhin : Neither do 1 myself, 1 must confess. It’s 
all strange somehow. 


ಇಲ್ಲಿ ಭಾಷೆಗಿಂತ, ಅಭಿನಯದ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆ ಹೆಚ್ಚು. 


ನಾಟಕ ಹೇಗಿರಬೇಕು? 

ನಮಗೆ ತಿಳಿದಿರುವಂತೆ ನಾಟಕದ ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ಆದಷ್ಟು 
ಹೊತ್ತು ಕುಳಿಕಿರುವಂತೆ, ಅವರ ಏಕಾಗ್ರತೆಯನ್ನು ಹಿಡಿದಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವುದು 
ಮುಖ್ಯ. ಒಮ್ಮೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ ಏಕಾಗ್ರತೆಯನ್ನು ಹಿಡಿದಿಟ್ಟುಕೊಂಡರೆ, ನಾಟಕದ 
ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ತಲುಪಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ನಾಟಕ ಬರಿಯ ಮನೋ 
ರಂಜನೆಯಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ, ನೀತಿ, ಒಳದೃಸ್ಸಿ, ಪ್ರಯಾಸ ಪರಿಹಾರ, ಉದ್ವೇಗ 
ಶಮನ ಮಾಡುವ ಸಾಧನವೂ ಅಹುದು. ಇದು ಒಂದು ಉತ್ತಮ ಕವಿತೆಯೂ 
ಆಗಬಹುದು. ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ ಏಕಾಗ್ರತೆಗೆ ಭಂಗ ಬಂದರೆ ಈ ಎಲ್ಲಾ ದೃಷ್ಠಿಯೂ 
ವ್ಯರ್ಥವಾಗುವುದು. ಆದ್ದರಿಂದ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಕುತೂಹಲವನ್ನು 
(Suspense) ತರುವ ಅಂಶಗಳಿರಬೇಕು. ಇಷ್ಟಲ್ಲದೇ ನಾಟಿಕದ ನಾದ, ಲಯ 
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೫. 


ಗಳಲ್ಲಿ ಏರಿಳಿತವಿರಬೇಕು. ನಿಸ್ಸಾರವಾಗಿ, ಎಳೆಯುತ್ತಾ ಹೋಗುವ (dragging) | 
ನಾಟಕ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ಬೇಸರಿಕೆ ತರಿಸುವುದು ಖಂಡಿತ. 


ಆಸಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಕುತೂಹಲದ ವಾತಾವರಣವನ್ನುಂಟುಮಾಡಲು ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ವಸ್ತುವಿರಬೇಕೆಂದಿಲ್ಲ. ಯಾವ ವಸ್ತುವೂ (0101) ಇಲ್ಲದ ಬ್ಯಾಲೆಗಳು ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಉತ್ಸಾಹ ತರಬಲ್ಲವು. ಅಲ್ಲದೆ ಯಾವ ನೃತ್ಯದಲ್ಲೇ ಆಗಲಿ, ತಾಳಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ 
ಇಡುವ ಹೆಜ್ಜೆಗಳು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಹಿಡಿದಿಡುತ್ತದೆ. ನಾಟಕಕಾರನ 
ಉದ್ದೇಶ ಹಾಗೂ ಅದನ್ನು ಪ್ರಶಿಸಾದಿಸುವ ನಾಟಿಕಕಾರನ ಚತುರತೆ ಕುತೂಹಲ 
ವನ್ನುಂಟುಮಾಡಲು ಸಾಧ್ಯ. ಉದಾಹರಣೆ : ಬೆಕೆಟ್ಟನ ಗಾಡೋ ಪಾತ್ರಗಳು 
ತಮಗೆ ತಾವೇ ಆಶ್ವಾಸನೆ ನೀಡುತ್ತಾ ಕೊನೆಗೆ, ಏನೊಂದು ಸಂಭವಿಸದಿರುವುದು 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ಕುತೂಹಲವನ್ನುಂಟುಮಾಡಲು ಸಹಕಾರಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಕುತೂ 
ಹಲ ಯಾವ ವಿಧವಾಗಿರಬಹುದು ? ಈ ಕುತೂಹಲ ಈ ರೀತಿ ಇರಬಹುದು ; 
ಮುಂದೆ ಏನು ಸಂಭವಿಸುವುದು? ಮುಂದೆ ಏನಾಗಬಹುದೆಂದು ಗೊತ್ತಿದೆ. ಆದರೆ 
ಅದು ಹೇಗೆ ಸಂಭವಿಸಬಹುದು ? ಅಥವಾ ಮುಂದೇನಾಗಬಹುದೆಂದು ಗೊತ್ತಿದೆ; 
ಹೇಗೆ ಆಗಬಹುದೆಂದೂ ಗೊತ್ತಿದೆ, ಆದರೆ ಇದಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರಗಳು ಹೇಗೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 
ತೋರಿಸಬಹುದು ? ಈ ಕುತೂಹಲದ ಘಟನೆ ಸರಿಯಾದ ವೇಳೆಯಲ್ಲಾಗಬೇಕು. 
ಒಂದೇ ಒಂದು ಸಸ್ಪೆನ್ಸ್‌ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಕುತೂಹಲವನ್ನು ತಡೆಯಲು ಅಸಾಧ್ಯವಾಗ | 
ಬಹುದು. ಆಗ ಇದಕ್ಕೆ ಸಣ್ಣ ಸಣ್ಣ ಸಸ್ಸೈೆನ್‌ಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸುವುದು ಅವಶ್ಯ. . 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಹ್ಯಾಮ್ಲೆಟ್‌ನ ಭೂತದರ್ಶನ. ಹ್ಯಾಮ್ಲೆಟ್‌" ನಲ್ಲಿ ಭೂತ ಕಂಡಾಗ 
ನಮ್ಮ ಲ್ಲುಂಟಾಗುವ ಸಹಜ ಕುತೂಹಲ, ಈ ಭೂತ ಹ್ಯಾಮ್ಲೆ ಓ”ಸಿಗೆ ಕಾಣು 
_ವ್ರದೆ? ಕಂಡರೆ ಏನು ಹೇಳುವುದು? ಹ್ಯಾಮ್ಲೆಟ್‌ ತನ್ನ ಮುಯ್ಯಿ ತೀರಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವನೇ ? ಹಾಗಿದ್ದರೆ, ಹೇಗೆ ಶೀರಿಸುವನು? ಇತ್ಯಾದಿ, ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ 
ಹಾಗೂ ಕುತೂಹಲವನ್ನು ಕೆರಳಿಸುವ ಇನ್ನೊಂದು ಸಾಧನ. ಸಂಭಾಷಣೆ, ಉತ್ತಮ 
ಸಂಭಾಷಣೆ, ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಕುತೂಹಲವನ್ನುಂಟುಮಾಡಲು 
ಸಹಾಯಕ. 


ನಾಟಕದ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಪ್ರಸ್ತುತಪಡಿಸುವುದು (exposition) ನಾಟಕ 
ಸ್ರದರ್ಶನದ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಅಂಶ. ಈಗಿನ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ತುಂಬಾ ಸುಧಾರಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ನಾಟಕ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನು ನೋಡಿ, ಅಕೀ ಸೂಕ್ಷ ಒನಾದ ತಪ್ಪುಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸು 
ವಷ್ಟು ಮುಂದುವದಿದಿದ್ದಾನೆ. ಇದರಿಂದ ನಾಟಕದ ಕುತೂಹಲ ತರುವ ಅಂಶ 


ದಲ್ಲಿ ಅನಿರ್ದಿಷ್ಟತೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿದೆ ಎನ್ನಬಹುದು. ಆದ್ದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ನಾಟಿಕದಲ್ಲಿ 
ಮುಂದೇನು ಸಂಭವಿಸಬಹುದು ?--ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗಿಂತ ಈಗೇನು ಸಂಭವಿಸು 
ಕ್ಲಿಡೆ ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆ ಹೆಚ್ಚು ಕುತೂಹಲವುಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ, ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಕುತೂಹಲವನ್ನು ಕಾಪಾಡಲು ಕೇವಲ ವಸ್ತು, ಅಭಿನಯ, ಪಾತ್ರಗಳಿಂದಷ್ಟೇ 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ, ಪಾತ್ರವನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸುವ ನಟನೂ ಬಹು ಮುಖ್ಯ, ಪಾತ್ರ 
ವಹಿಸುವ ನಟನ ಪ್ರತಿಭೆ ಕಿರಿದಾಗಿದ್ದರೆ ಎಂತಹ ಒಳ್ಳೆಯ ನಾಟಕವೂ ಸೋಲನ್ನ 
೨ ನುಭವಿಸಬಹುದು. ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ ಕೂಡಿದ, ಅಥವಾ ಹಾಸ್ಯದ ಎಳೆಯಿರುವ 
. ಮಾತುಗಳನ್ನಾಡದ ನಟನನ್ನು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಸ್ವೀಕರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 

ಇಟಿಕದಲ್ಲಿ ಎಕಾನಮಿ (ಓ್ವconomy) ಮುಖ್ಯ. ನಾಟಕ ಒಂದು 
ಸಂಪರ್ಕ ಮಾಧ್ಯಮವಾದ್ದರಿಂದ, ನಾಟಕವು ಚಿಕ್ಕದೂ ಹಾಗೂ ಜೊಕ್ಕಟಿವೂ 
ಆಗಿರಬೇಕು. ನಾಟಕದಿಂದ ನಾವು ಅನೇಕ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಅಪೇಕ್ರಿಸುತ್ತೇವೆ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ನಾಟಕ ಸಣ್ಣದಾಗಿದ್ದರೆ, ನಾಟಿಕದ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಶೀಘ್ರದಲ್ಲಿ ತಲುಸಿಸ 
ಬಹುದು. ನಾಟಕದ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಉಚಿತವಲ್ಲದ ಸಂಭಾಷಣೆ, ಹಾಗೂ ವಿಷಯ 
ಗಳು ಬೇಸರಿಕೆ ತರಿಸುತ್ತದೆ. ನಾಟಕದ ನಿರೂಸಣೆಯಲ್ಲಿ ವೃಕಿ ವಿಷಯಗಳನ್ನು 
ಸಿಂಬ.ಲಿಸಂನಿಂದ ತೋರಿಸುವುದು ಉಚಿತವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಚೆಕೋವ್‌ನ 
ಅಂಕಲ್‌ ವನ್ಯದಲ್ಲಿ, ಭೂಮಾಲಿಕನ ಡೆಸ್ಟಿನ ಮೇಲೆ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಆಫ್ರಿಕಾದ ನಕ್ಷೆ 
ಹಾಕಿರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೂ ಆಫ್ರಿಕಾದ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಹಾಗಾದರೆ ಈ ಆಥಿ ಕಾದ ನಕ್ಷೆಯ ಚೆನ್ನೆ ಏನು ? ಇದು ವನ್ನನ ವ್ಯಕ್ತಿ ವನ್ನು 
ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ನಕ್ಷೆ ಎಲ್ಲೋ ಕಡಿಮೆ ಬೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕೊಂಡದ್ದಿರಬಹುದು, 
ಅಥವಾ ಗೋಡೆಯ ಹುಳುಕುಗಳನ್ನು ಮುಚ್ಚಲು ನಕ್ಷೆ ಹಾಕಿರಬಹುದು : ತನ್ನ 
ಕೈಗೆ ನಿಲುಕದ, ಸಾಹಸದ ಧ್ಯೋತಕವಾಗಿರಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿ ಈ ನಕ್ಷೆ ನಾಟಕದ 
ಎಕಾನಮಿಯನ್ನು ಕಾಪಾಡುವುದಸ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ, ಈ ಅನೇಕ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ವಿಷದ 
ಪಡಿಸುತ್ತದೆ. 

ಒಂದು ಒಳ್ಳೆಯ ನಾಟಕ ಎಲ್ಲಾ ಗುಣಗಳನ್ನು ಸಮತೋಲದಲ್ಲಿಟ್ಟಿರಬೇಕು. 
ಸ್ವಬ್ಲವಾದ ದೃಶ್ಯದ ನಂತರ ಅದೇ ರೀತಿ ಮತ್ತೊಂದು ದೃಶ್ಯ ಬೇಸರಿಕೆ ತರಿಸ್ಫ 
ತ್ತದೆ. ಈ ಸ್ತಬ್ಧತೆಯ ದೃಶ್ಯದ ಮುಂದಿನ ದೃಶ್ಯ ಹೆಚ್ಚು ಚಟುವಟಿಕೆಯಿಂದ 
ಕೂಡಿರಬೇಕು. ಉತ್ತಮ ಅಭಿನಯ ನೀರಸ ಸಂಭಾಷಣೆಯನ್ನು ಮುಚ್ಚ ಬಹುದು. 
ಉತ್ತಮ ಸಂಭಾಷಣೆಯಿದ್ದರೂ, ಅಭಿನಯ ಸಕ್ತವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ನಾಟಿಕ ಹಾಳು. 
ಇದು ನಾಟಕದ ವೈಚಿತ್ರ್ಯ. ಟ್ಟ 
(ಮುಂದುವರೆಯುವುದು) 


© 


ಅವಲೋಕನ 


ಮಧು ದಂಡವತೆಯವರ "ಮಾರ್‌ ಮತ್ತು ಗಾಂಧಿ: 


ಉತ್ತರಿಸದೆ ಬಿಟ್ಟ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು 
ಜಿ. ಎಸ್‌. ನಾಗೇಂದ್ರ 


—~ — 


ಜಗತ್ತನ್ನು ಅಂಗೈ ಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದುಕೊಳ್ಳುವ ಮಹದಾಶೆಯಷ್ಟೇ ಮಹತ್ವ 
ವಾದುದು ಜಗತ್ತಿನ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ತನ್ನೆ ಬುದ್ಧಿಯ ಹಿಡಿತದಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟು: 
ಕೊಳ್ಳುವ ಬಯಕೆ. ಜೀವ ಹುಟ್ಟಿದಾಗಿನಿಂದ ಮನುಷ್ಯನ ಅಂಗೈ ಬದಲಾವಣೆ 


ಎಷ್ಟು ಆಗಿದೆಯೋ ಅಷ್ಟೇ ಕ್ರಾಂಫಿಕಾರಕವಾಗಿ ಮಿದುಳಿನ ರೂಪಾಂತರವೂ : 
ಆಗಿದೆ. 


ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ, ಮನುಷ್ಯನ ಇತಿಹಾಸವೇ ಹಲವು ಮಿಲಿಯ ವರ್ಷ 
ಗಳದ್ದು ; ನಮಗೆ ಲಭ್ಯವಿರುವುದು ಕಳೆದ ಸುಮಾರು 5 ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳದ್ದು. 
ಅದೂ, ಇಂದಿನ ಮನುಷ್ಯ ಕಂಡು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡಿರುವ ಉತ್ಕೃಷ್ಟ ಸಾಧನಗಳೆ 
ಮೂಲಕವೂ ಈ 5,000 ವರುಷಗಳ ಚರಿತ್ರೆಗೂ ದಾಖಲೆಗಳ ಖಚಿತತೆ 
ಇಲ್ಲ. 


ಆದರೆ ಮಾನವನ ಮಿದುಳಿಗೆ ಅರ್ಥೈಸುವ ಶಕ್ತಿ ಜೊರಕಿವಾಗಿನಿಂದೆ 
ಲಭ್ಯವಿದ್ದ ಸಾಧನಗಳ ಮೂಲಕವೇ ಮನುಷ್ಯನನ್ನು, ಆತನ ಜಗತ್ತನ್ನು 
ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆದೇ ಇದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಪೂರ್ಣತೆ ಎಂಬುದಿಲ್ಲ, 
ಅಥನಾ ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ, 


ಷ್ಟ 


RE AS KT 
ಜತಗ ೯. 


ಪ್ರತೃತಿಯ ಗುಲಾಮನಾಗಿದ್ದ ಮನುಷ್ಯ ಇಂದು ಪ್ರಕೃತಿಯ ಮೇಲೆ 
ಸಾ ಧಿಸಬಲ್ಲವನಾಗಿದ್ದಾ ನೆ. ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಸಾಧಿಸಬಲ್ಲನೆ ಎಂಬುದು 
ಪ್ರಶ್ನೆ. . ಆದರೆ ಆಶಾವಾದ ನಮ್ಮ ಬದುಕಿಗೆ ಮೂಲಾಧಾರವಾದ್ದರಿಂ : 
ಾಇಧಿಸುತ್ತಾನೆ ಎಂಬ prise ನಿಂದ ಹೊರಡುವುದು ಒಳ್ಳೆಯದು, 


1 ಅಲ್ಲದೆ, ಮನುಷ್ಯನ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಕಿರುವು ಕೊಟ್ಟಿ ವರೆಲ್ಲರೂ 
' ಈ ನಂಬಿಕೆಯಿಂದ ಹೊರಟವರೇ. ಜನಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸಲ್ಲಟಿಗಳನ್ನುಂಟುಮಾಡಿದ 
3 ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು ಹೆರಡಿದವರೂ ತಾವು ಸತ್ಯ ಎಂದುಕೊಂಡದ್ದ ನ್ನು ಸಟ್ಟು ಹಿಡಿದು 
' ಹಾಧಿಸಿದವರೇ, ಅದು ಸತ್ಯ ಹೌದೋ ಅಲ್ಲವೋ ಎಂಬುದನ್ನು ಒರಗೆ ಹಚ್ಚು 
ವುದು, ವಿಮರ್ಶೆ' ಮಾಡುವುನು ಆಯಾಕಾಲದ NS ನಂತರವೇ. 


ಚಟುವಟಿಕೆ ವಾಸ್ತವವಾದರೂ ಚಿಂತನೆ ಹುಟ್ಟುವುದು ಬುದಿ ಯಿಂದ. 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು ಥಿಯರಿ (ತತ್ವ) ಹಾಗೂ ಪ್ರಾಕ್ಟೀಸ್‌ (ಆಚರಣೆ)ಗಳ ನಡುವೆ 
ದೊಡ್ಡ ಕಂದಕವಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಆದಕಿ ಸರಿಯಾದ ತತ್ವವನ್ನು 
ಹುಡುಕುವುದು ಪ್ರಾಕ್ಟೀಸ್‌ ಆಗಲಾರದೆ ? ತತ್ವಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯವಾದ ಶಿಸ್ತು 
ಪ್ರಾಕ್ಟೀಸ್‌ ಅಲ್ಲವೆ? 


ಯಾಕೆಂದಕೆ ಈ ಜಗತ್ತಿನ ಮಹಾನ" ಚಿಂತಕರು ವರ್ಷಗಟ್ಟಿಳೆ ತಮ್ಮ 
ಕೋಣೆಯಲ್ಲಿ ಬೀಗ ಜಡಿದುಕೊಂಡು ಓದಿ, ಬರೆದಿಲ್ಲವೆ? 


ಆದರೆ ಬರೀ ಪ್ರಾಕ್ಟೀಸ್‌ ಮಾಡುವ ಜನ ಆಯಾಕಾಲದ ನಾಯಕರಾಗಿ, 
ನೇತಾರರಾಗಿ ಬೆಳಗುತ್ತಾರೆ, ಆನಂತರ ಅವರ ಪ್ರಭಾನ ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಇರುತ್ತದೆ ಎಂಬುದು ಮುಖ್ಯ ಪ್ರಶ್ನೆ. 
EF Ro 


ಪ್ರಸಕ್ತ ಮಧು ದಂಡವಶೆಯವರು ಬರೆದಿರುವ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ. ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ 


ಮತ್ತು ಗಾಂಧಿ ಈ ಇಬ್ಬರು ಮಹಾನ್‌ ಚೇತನಗಳ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು ಒಂದರ 


ಪಕ್ಕ ಇನ್ನೊಂದನ್ನು ಇಟ್ಟು ವಿಮರ್ಶಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆದಿದೆ. ಪುಸ್ತ ಕದೆ 
ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಬರುವ ಮೊದಲು ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ ಹಾಗೂ ಗಾಂಧಿ ಇವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ಹಾಗೂ ಚಿಂತನೆಗಳಲ್ಲಿನ ಸ್ಕೂಲ ವೈರುಧ್ಯಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸೋಣ. 


ಇ 


ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ 19ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾಗಿಯೇ 
ಬೆಳೆದು ಕಡೆಗೂ ಚರಿತ್ರೆಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ನತ ಭೌತವಾದವೊಂದನ್ನು 


ಜಗತ್ತಿಗೆ ಕೊಟ್ಟು ಹೋದವನು, 


ಗಾಂಧಿ ಬ್ಯಾರಿಸ್ಟರನಾಗಿ ಉದ್ಯೋಗ ಆರಂಭಿಸಿ ದಕ್ಷಿಣ ಆಫ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ತನ್ನ ಮೂಲಕ ತನ್ನ ಜನರಿಗಾದ ದ ಬೆಂಕಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಂದು 48ನೇ 
ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಹಿಂದಿರುಗಿ ಈ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ದೇಶದಲ್ಲಿನ 
ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣ ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಕಾರಣಕರ್ತರಾದವರಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ಹೆಸರು 
ಪಡೆದವನು. 


ಇಬ್ಬರೂ ಆಯಾ ಕಾಲದ ಚಟುವಟಕೆಗಳಿಂದ ಪ್ರಭ:ವಿತರಾಗಿ ಆ 
ವಟಕೆಗಳಿಗೆ ತಮ್ಮ ಕಾಣಿಕೆಯನ್ನಿತ್ತವರು. ಆದ್ಚರೀದ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಮಹತ್ವವನ್ನೆಳೆಯುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 


19ನೇ ಶತಮಾನದ ಜರ್ಮನಿ ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಇಡೀ ಜಗತಿ ಗೇ ಮೇರು 
ಸಾ ನದಲ್ಲಿದ್ದ ಸಂದರ್ಭ. ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ದೇಶ ಕಾಲಗಳ ಪರಿಮಿಶಿಯಿಲ್ಲದೇ 
ದ 'ಔಳವಣಿಗೆಯ ಸ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ಮೂಲಕವೇ ರ್ಥ ಸುತ್ತಾ, ಸಮಾಜ 
ಬದಲಾವಣೆಯ ಮೂಲಕವೇ ಮನುಷ್ಯನ ಬದಲಾವಣೆ ಹೇಗೆ ಸಾ ಧ್ಯ ಎಂಬುದನ್ನು 
ತಿಳಿಹೇಳುವ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಉತ್ತುಂಗಕ್ಕೇರಿದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ನ-ದರೆ, 


20ನೇ ಶತಮಾನದ ಮೊದಲ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಹಳೆಯ ಸರಂಪಕೆಗಳೆ ಹಿಡಿ 
ತಕ್ಕ ಸಿಕ್ಕು, ಹರಿದು ಹಂಚಿಹೋಗಿ, ಆ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೆಳವಣಿ 
ಗ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಮುಂದಿದ್ದ ಪುಟ್ಟ ದೇಶ ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನ ಆಳ್ವಿ ಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದು 
ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಲು ದಾರಿ ಗೊತ್ತಾಗಜಿ ಭಕತ ಒದ್ದಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಟಜಕ್ಲ ತನ್ನ 
ವಿನೂತನವಾದ ವಿಧಾನಗಳ ಮೂಲಕ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ಪ್ರಕಿಭಟನೆಯ Wh 
ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಕಾರಣನಾದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಾಂಧಿ. 


ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ ಈ ಸಮಾಜವನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದರೆ ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ 
ಪದ್ಧತಿಯ ಜೀವಕೋಶವಾದ ಸರಕನ್ನು (CಂmMmಂಪty) ಮೂಲವಾಗಿಟ್ಟು 
ಕೊಂಡು ಅಧ $ಯಿಸಿ, ಮನುಷ್ಯನ ಶ್ರಮಶಕ್ತಿ ಹೇಗೆ ಹೆಚ್ಚಳ ಮೌಲ್ಯವಾಗಿ 
(Surplus Value) ಆದೇ ಬಂಡವಾಳವಾಗಿ ಜನಸಮೂಹವನ್ನು ಆಳುತ್ತದೆ 
ಎಂಬುದನ್ನು ವಿವರಿಸಿದನಾದರೆ, 


ಗಾಂಧಿ, ವ್ಯಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಮೂಲನಾಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು, ಅಳುವ ಶಕ್ತಿ ಎಷ್ಟೇ 
ಜೊಡ್ಡ ದಾದರೂ, ಪ್ರತಿಭಟಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ, ಅದು ಸಾತ್ವಿಕವಾಗಿಯೂ ಇರ 
ಬಹ: ಪ ಏಂಬ ಅಂಶವನ್ನು ಮನಗಂಡು, ಬೇರೆಯವರಿಗೂ ಮನಗಾಣಿಸಲು ಪ್ರಯ 
ಸಿ, ಶುರುವಿನ ದಾರಿಯನ್ನು ತೋರಿಸಿ ನಂತರದ ಕವಲುಗಳನ್ನು ಕಾಣಿಸದೇ 
ಇತ್ತ 


ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ ಯಾವುದೇ ಧರ್ಮವನ್ನು... ತುಳಿಸಿಕೊಂಡವರ ನಿಟ್ಟುಸಿರು ಜನ 
ಸಮೂಹದ ಅಫೀಮು” ಎಂದು ತಿರಸ್ಪರಿಸಿದನಾದರೆ, 
*. ಗಾಂಧಿ “ನಾನು ಹಿಂದೂ ಎಂಬ ಬಗ್ಗೆ ಅಭಿಮಾನವಿದೆ” ಎಂದು ಘೋಷಿಸಿ, 
ರ್ಮಗಳ ಸಾಮರಸ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರಯಶ್ನಿಸಿದಾತ. 


ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ “ಹಿಂಸೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸ್ಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಡಕವ-ಗಿದೆ., ಹಿಂಸೆಯ ಮೂಲಕವೇ 
ಸಮಾಜ ಪರಿವರ್ತನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಪರಿವರ್ತನೆಯಾದ ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹಿಂಸಾ 
ತೀತ ಸಮಾಜ ಬರಬಹುದು ಎಂದನಾದರಿ, 


ಗಾಂಧಿ ವ್ಯ ವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ ಹಿಂಸೆ ಯಿದೆ ಎಂದು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳ ದಿ, ಅದನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಗಳಿಗೆ SR ವೈಯಕ್ತಿ ಕವಾಗಿ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ೫ ಇವಾದಿಗಳನ್ನಾ ಗಿ ಪರಿ 
ವರ್ಶಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆಯಿಟ್ಟ ವನು. ಜಾನ ಬಂಡವಾಳಶಃ ಡೆ OR 
ವಿಶ್ವಸ್ಥ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಮೂಲಕ (Trusteeship) ಸರಿವರ್ತನ ಮಾಡ 
ಬೇಕೆಂದು ಬಯಸಿದವನು. 


ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ ತನ್ನ ತತ್ವ ಪ್ರತಿಪಾದನಗಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನ, ತರ್ಕ ಇವುಗಳನ್ನು 


ಬಳಸಿಕೊಂಡರೆ ಗಾಂಧಿ ತನ್ನೆ ಸ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಗಾಗಿ ತಾನೀ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗ 


ಬೇಕಾಯಿತು. "ಈ ದೇಶದ ಕಡು ಬಡವನಿಗೂ ಉಡಲು ಬಟ್ಟಿ ದೊರೆಯುವ 
ವರೆಗೆ ನಾನು ಪೂರ್ಣ ಬಟ್ಟೆಯುಡುವುದಿಲ್ಲ' ಎಂದು ಘೋಷಿಸಿ ಚಿಂದಿ ಧಾರಿ 
ಯಾಗಬೇಕಾಯಿತ್ತ್ನು ಅದು ಆತನಿಗೆ ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯವಾಗಿದ್ದ ಒಂದು 
ಇಮೇಜ್‌ ಕೊಡಲು ಕಾರಣವಾಯಿತು. (ಇದು ಆತನ ಉದ್ದೇಶವಲ್ಲದಿದ್ದರೂ, 
ಅದು ಉಂಟುಮಾಡಿದ ಸರಿಣಾಮ ಅಗಾಧವಾದದ್ದು. ಅದರಿಂದಾಗಿಯೇ ಈ 
ದೇಶದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಹೋರಾಟಗಾರರೆಲ್ಲ ಅತ್ಯುನ್ನತ ಸ್ಥಾನ ಗಳಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ 
ವಾಯಿತು, ಎಂಬ ಊಹೆಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಅವಕಾಶವಿದೆ. ಯಾಕೆಂದಕೆ ಈ ದೇಶದಲ್ಲಿ 
ಇಮೇಜ್‌ ಎಷ್ಟು ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಇತ್ತೀಚಿನ ರಾಜಕೀಯ ವಿದ್ಯ 
ಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಸದ್ಯದಲ್ಲೇ ಕರ್ನಾಟಕದ ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲೂ ಸಿನೆಮಾ 
ಇನೇಜೊಂದು ಮಹತ್ವದ ಪರಿಣಾಮ ಬೀರುವ ಸಾಧ ತೆ ಇದೆ.) 


ಬಕಾ 


ಇನ್ನು ಮಧು ದಂಡವತೆ ತಮ್ಮ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಎತ್ತಿರುವ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳನ್ನು 
ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸೋಣ. ಲೇಖಕರು ಪುಸ್ತಕದ ಮೊದಲಲ್ಲೂ ಕೊನೆಯಲ್ಲೂ 
ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದ ಹಾಗೂ ಗಾಂಧಿವಾದಗಳಲ್ಲಿನ ಒಳ್ಳೆಯ ಅಂಶಗಳ ಸಂಯೋಜನೆ 
ಯಿಂದ ಹೊಸ ಕ್ರಮವೊಂದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾರೆ. 
(ಪುಟ 6, 118). ಪ್ರಕಿಯೊಂದು ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲೂ ಗಾಂಧಿವಾದ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ 
ವಾದಕ್ಕಿಂತ ಹೇಗೆ ಪ್ರಸ್ತುತ ಎಂದು ಹೇಳುವ ವಿಫಲ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತಲೂ 
ಈ ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನು ಹೇಗೆ ನೀಡುತ್ತಾರೆಂಬುದು ನುಂಗಿಕೊಳ್ಳಲಾಗದ ವಿಷಯ. 


ಗಾಂಧಿ ದೊಡ್ಡ ಮನುಷ್ಯ ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಅನುಮಾನವಿಲ್ಲ. ಈ ದೇಶದ 
ಜನಸೊ (ಮಕ್ಕೆ ಸ್ವಾಭಿಮಾನವನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೊಡುವುದರಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರ 
ವಹಿಸಿದ ವ್ಯಕ್ತಿ. ಆದಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಮಹಾನ್‌ ಚಿಂತಕ ಎಂಬ ಅಭಿದಾನ 
ನನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ ಸಮ ನಿಲ್ಲಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರೆ ತಪ್ಪಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅಂತೆಯೇ "ಎರಡರ ಸಂಯೋಜನೆ'-ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಮಾತನಾಡುವುದು ಅಬದ್ಧ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. 


ವೈಯಕ್ತಿಕ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಗಾಂಧೀ ಚಿಂತನೆ ಸರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿದ್ದರೂ 
ಸಮಾಜವನ್ನು ಅರ್ಥೈಸುವ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಆ ಮೂಲಕ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಅರ್ಥೈಸಿ 
ವುದರಲ್ಲಿ ಗಾಂಧಿಯ ಕೊಡುಗೆ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದದ ಶೀರ ವಿರುದ್ಧ ದಿಕ್ಕಿನಿಂದ 
ಹೊರಡುವುದರಿಂದ "ಎರಡರ ಸಂಯೋಜನೆ? ಹಾಸ್ಯಾಸ್ಪದವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. 


ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಲೇಖಕರೇ ಹೇಳುವ ಹಾಗೆ ಗಾಂಧಿಯ ದೃಷ್ಟಿ ನ್ಸೈತಿಕ 
ವಾದದ್ದಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ನೀತಿ ಎಂದೂ ಮೂಲಭೂತವಾದದ್ದಲ್ಲ. ತ 
ತಕ್ಕ ಹಾಟ ನೀತಿಯೂ ಬದಲಾಗುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಸಾಮೂಹಿಕ ನೈತಿಕತೆಯ 
Ra ಕ ಸಾಮಾಜಿಕ ನ್ಯಾಯದ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನಾಡಿದರೆ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ ಹೇಳು 
ತ್ತಾನೆ: “Justice can never be higher than the Law.” 
ಅಂದರೆ ಕಾನೂನನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ ಆಯಾಕಾಲದ ನ್ಯಾಯವೂ ಇತ್ಯರ್ಥವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಕಾನೂನು ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಬದಲಾಗದೆ ನಾವು ಬಯಸುವ ನಾ $ಯ ಹೇಗೆ ಸಿಕ್ಕುತ್ತ ದೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಗಾಂದಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಉತ್ತರವಿಲ್ಲ. 


ನಮ 


ಸಂವಿಧಾನವನ್ನೇ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಿ. ಕೆಲಸದ ಹಕ್ಕು ಇಲ್ಲ; ಆದರೆ 


ಆಸ್ತಿಯ ಹಕ್ಕು ಇಡೆ. ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ನಿರುದ್ಯೋಗಿಯಾಗಿದ್ದರೆ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ 
ಯಾವ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯೂ ಇಲ್ಲ, ಆದರೆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಆಸ್ತಿಗೆ ರಕ್ಷಣೆ ಸಿಕ್ಕು 
ತ್ತದೆ. ಏನು ಇದರರ್ಥ? ಕೆಲಸವನ್ನೇ ಮಾಡದೆ ಆಸ್ತಿ ಸಂಪಾದನೆಯಾಗಿ 
ದ್ದರೆ ಅದಕ್ಕೂ ರಕ್ಷಣೆ ಸಿಕ್ಟುತ್ತದೆಯೆಂದು ಅರ್ಥವೇ? ಅಂದರೆ ನಮ್ಮ ಸಂವಿಧಾನ 
ವನ್ನು ಆಧರಿಸಿದ ನ್ಯಾಯಾಲಯಗಳು ಒಬ್ಬ ನಿರುದ್ಯೊ (ಗಿ ಬದುಕಿನ ಸಲುವಾಗಿ 

ತನಕ್ಕೆ, ಹಾದರಕ್ಕೆ ಇಳಿದರೆ ಸುಮ್ಮನಿರುತ್ತದೆಯೆ ವೇಶ್ಯಾವೃತ್ತಿ ಜೀವನದ 
ಮಾರ್ಗವಾಗುವುದು, (ವೇಶ್ಯಾ "ವೃ ಕ್ತಿ: ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿ), ಒಂದು ಹೆಣ್ಣಿನ 
ದೇಹವೂ ಸರಕಾಗಿ (Commodity) Bp ಹಗುರ ಬಂಡವಾಳ 
ಶಾಹಿಯಲ್ಲಲ್ಲದೆ ಸಮಾಜವಾದದಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವೆ? 
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ಆಸ್ತಿಯಿಲ್ಲದ ಸಮಾಜವನ್ನು; ತನ್ಮೂಲಕ ಇಂದಿನ ಅನಿಷ್ಟಗಳಾದ ಜಾಕಿ 
ಪದ್ಧತಿ, ವೇಶ್ಯಾವೃತ್ತಿ, ನಿರುದ್ಯೋಗ-ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ನಿರ್ಮೂಲನವನ್ನು ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ 
ವಾದದ ಮೂಲಕ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯ. ಆದರೆ ಗಾಂಧಿನಾದದ Hs: 
ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯ! “fe ಹೇಳಿದ ನೈತಿಕತೆ, ಅಹಿಂಸೆ, ವಿಶ್ನಸ್ತ ಸ್ಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಧರ್ಮಗಳಿಗೆ ಮಹತ್ವ ಕೊಟ್ಟು ಕೊಂಡೂ ಡ್‌ ನಡುವೆ ಸಾಮರಸ್ಯ ಸಾಧಿಸು 
ವುದು ಇತ್ಯಾದಿ FO ಟದ, ಆದ್ದರಿಂದ ಆಸ್ತಿಯ ಜೊತೆಗೇ 
ಬರುವ ಹಾಗೂ ಆಸ್ತಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ಭದ್ರಗೊಳಿಸುತ್ತಾ ಹೋಗುವ ಸಮಾಜದ 
ಈ ಕಾಯಿಲೆಗಳ ಸರಿಹಾರಕ್ಕೆ ಆಸ್ತಿಯ ಥಿರ್ಮೂಲನವಲ್ಲಜಿ ಬೇರಾವ ಸರ್ಯಾಯ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೂ ಸಾಲುವುದಿಲ್ಲ... ಗಾಂಧಿವಾದ ಈ ಅಂಶದ ಹತ್ತಿರ ಕೂಡ 
ಬರುವುದಿಲ್ಲ. 


36 


ಗಾಂಧಿವಾದವನ್ನು ನಮ್ಮ ದೇಶದ ನೂರಾರು ಆಗಿಹೋದ ಸಂತರುಗಳು 
ಮಾಡಿರುವ ಉಪದೇಶಗಳ ಜೊತೆ ಸೇರಿಸಿದರೂ ಅಪಾಯವೇನಿಲ್ಲ. ಹಾಗಾಗಿಯೇ 
ಯಾರೂ ಆಚರಿಸದ ಗಾಂಧಿವಾದವನ್ನು ಫೋಷಣೆಗಳನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತ, ನಮ್ಮ 
ದೇಶದ "ರಾಜಕೀಯ' ನಾಯಕರುಗಳು ಗಾಂಧಿಯನ್ನು ಪೂಜೆಯ ಹಂತಕ್ಕೆ 
ಕೊಂಡೊಯ್ದಿರುವುದು. ಎಲ್ಲ ಕಾಲದ ಸಂತರುಗಳೂ ಮಾಡಿರುವುದು ಅಪ್ಟೆ 
ಸಮಸ್ಯೆಯ ಮೂಲಕ್ಕೆ ಹೋಗದೆ ವಿರಕ್ಕರಾಗಿ, ನ್ಸೈತಿಕತೆ, ವೈಯಕ್ತಿಕ ಪರಿವರ್ತನೆ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನಾಡಿರುವುದು. ಆದರೆ ಗಾಂಧಿ ಒಂದು ಹೆಜ್ಜೆ ಮುಂದೆ 
ಹೋಗಿ ನಮ್ಮ ದೇಶದ ಒಂದು ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ರಾಜಕೀಯವಾಗಿ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡು 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಸಡೆದ ಅಷ್ಟೆ. ಸಮಾಜವನ್ನು ವೈಜ್ಞಾನಿಕವಾಗಿ ಅರ್ಥೈಸದೆ 


ಮಾಡುವ ಉಪದೇಶಗಳು ಕೇವಲ ತಾತ್ಕಾಲಿಕ ಪರಿಣಾಮ ಬೀರುವಂಥವು ಮಾತ್ರ. 


ಮಧು ದಂಡವತೆ ಈ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಮಾಡಿರುವ ಹಾಗೆ ಈ ದೇಶದ ಇತರ 
ಸಮಾಜವಾದಿಗಳೂ "ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ ಹೇಳಿದ ಹಾಗೆ ರಾಜ್ಯ ಉದುರಿಹೋಗಲಿಲ್ಲ' 


"ಮುಂದುವರಿದ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಕ್ರಾಂಕಿಯಾಗಲಿಲ್ಲ' ಎಂದು ಟೀಕಿಸುತ್ತ ಆತನನ್ನು 
ಭವಿಷ್ಯಕಾರನ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಇಳಿಸಿ ವಾದಿಸತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. 


ರಾಜ್ಯ (ಅಂದರೆ ಪ್ರಭುತ್ವ) ಉದುರಿಹೋಗುವ ಪ್ರಶ್ನೆ ಯಾವಾಗ ಬರುತ್ತದೆ? 
ಈಗ ಕೆಲವು ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಕ್ರಾಂಕಿಯಾಗಿ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದವನ್ನು ಘೋಷಿಸಿಕೊಂಡಿ 
ಪ್ಲರೊ, ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದ ಎಂದೂ, ಒಂದು ದೇಶಕ್ಕೆ, ಅಂದರೆ ಒಂದು ಭೌಗೋಳಿಕ 
ಪರಿಮಿತಿಗೆ ಒಳಪಡುವಂಥದ್ದಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿಯೂ ಕೂಡ 
ಒಂದು ದೇಶದ ಪರಿಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಅಂಶನನ್ನು ನಾವೆಲ್ಲ 
ಕಂಡಿದ್ದೇವೆ. ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿಗೆ ಪರಿಹಾರವಾಗಿ ಬರುವ ಸಮಾಜವಾದ ಕೂಡೆ 
ಅಂತರರಾಷ್ಟ್ರೀಯವಾಗದೆ (ಅಂದರೆ ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ಪೂರ್ತಿ ನಿರ್ನಾಮವಾಗುವ 
ವರೆಗೂ) ಪ್ರಭುತ್ವ ಉದುರಿಹೋಗುವ ಪ್ರಶ್ನೆ ಏಳುವುದಿಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ 
"ಸಮಾಜವಾದಿ ರಾಷ್ಟ್ರ'ಗಳು ಸದ್ಯ ಅಸ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿವೆಯೆಂದಿಟ್ಟು ಕೊಂಡರೂ ಇನ್ನೂ 
ನಾವು ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ಪ್ರಸಂಚದಲ್ಲೇ ಇದ್ದೇವೆ, ಫರ್ಷಣೆ ನಡೆಯುತ್ತಲೇ ಇದೆ 
ಎನ್ನುವುದು ವಾಸ್ತವದ ಸಂಗತಿ. 


ಹಾಗೆಯೇ ವಿವಿಧ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿನ, ಕ್ರಾಂತಿಯ ವಿಷಯವೂ ಕೂಡ. 
ಬಂಡವಾಳ ಶಾಹಿಯ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟುಗಳು ಇಂದು ಹಲವು ವಿಧದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಫಲನ 


pa 


ತಾ 


ಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರೂ ( ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಆಗುತ್ತಿರುವ ಯುದ್ಧಗಳ ಮೂಲಕ), 
ಜಗತ್ತಿನ ಯಾವುದೇ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕ್ರಾಂಕಿಯಾದರೂ ಇಡೀ ವಿಶ್ವದ ಮೇಲೆ 
ಪರಿಣಾಮ ಬೀರುವ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿರುವುದು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದರೂ ಬದಲಾವಣೆಗೆ 
ಅಗತ್ಯವಾದ ಸನ್ನಿವೇಶ ವಿವಿಧ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಸಮಯಗಳಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಮುಂದುವರಿದ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಆಗುವ ಆರ್ಥಿಕ ಬದಲಾವಣೆ ಹಿಂದುಳಿದ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ 
ಆಗುವ ಕ್ರಾಂತಿಗಳಿಗಿಂತ ಹಲವಾರು ಸಟ್ಟು ವೇಗವರ್ಥಕವಾಗಿರುತ್ತವೆ.. ಈ 
ತಾರ್ಕಿಕ ಅಂಶವನ್ನು ತಿರಸ್ವರಿಸಿ, ಇನ್ನೂ ಆಗಲಿಲ್ಲ ಆದ ಕಾರಣ ವಾದವೇ 
ಸುಳ್ಳು ಎಂದು ಹೇಳುವುದು ಉದ್ದ ಟಿತನವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಮ ಮತ] 


ಇಷ್ಟಾಗಿ ಗಾಂಧಿನಾದನೆನ್ನುವುದು ಒಂದು ಶಿಸ್ತಿನ ಅಭ್ಯಾಸದ ಫಲವಾಗಿ 
ಮೂಡಿ ಬಂದೆ ತಾತ್ವಿಕ ಚಿಂತನಾ ಕ್ರಮವೇನಲ್ಲ. ಸಂದರ್ಭ ಒದಗಿದಾಗ 
ಮುಖ್ಯಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ಕಾರಣದಿಂದ ಗಾಂಧಿ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸಿದ, ತಾನು ಮಾಡ 
ಬೇಕೆಂದುಕೊಂಡ ಕೆಲಸಗಳಿಗೆ ಉಪ್ಪೇಶಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುವಾಗ ಕೊಟ್ಟ ವಿವರಣೆ ' 
ಗಳು ಹಾಗೂ ತನ್ನ ಕಾಲಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಜನಗಳ ಮನೋಭಾವವನ್ನು 
ಒಂದು ದಿಕ್ಕಿಗೆ ತಿರುಗಿಸಲು ಅನುಕೂಲವಾಗಿದ್ದ ಹಾದಿಗೆ ಕೊಟ್ಟ ಸಮರ್ಥನೆಗಳು, 

ಆತ ಹೇಳಿದ "ಅಹಿಂಸೆ? "ಸತ್ಯಾಗ್ರಹೆ' ಇವು ಅಂದಿನ ಭಾರತೀಯರ 
ಮಧ್ಯ ಜನಪ್ರಿಯವಾದುದೀೇನೋ ನಿಜ ಆದರೆ, ಈಗ ಹಿನ್ನೋಟದಲ್ಲಿ ನಮಗೆ 
ಕಾಣುವುದು ಏನು? ಇಡೀ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಚಳುವಳಿ ಎಷ್ಟು ಹಿಂಸಾತ್ಮಕ 
ಎಷ್ಟು ಅಹಿಂಸಾತ್ಮಕ ಎಂದು ನಮಗೆ ನಾವೇ ಪ್ರಶ್ನಿಸಿಕೊಂಡರೆ ಒಳಿತು. 
ಪ್ರಸ್ತುತ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೂ ಈ ಮಾತುಗಳು ಎಷ್ಟು ಸವೆದುಹೋಗಿವೆ ಎಂಬುದು 
ನಮಗೆ ಗೊತ್ತು. ಹಾಗೂ ನಾವು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಗಳಿಸಲು ನಮ್ಮ ಹಿರಿಯರ 
ಚಳವಳಿಯೊಂದೇ ಕಾರಣವೋ, ಕುಸಿಯುತ್ತಿದ್ದ ಆರ್ಥಿಕ 'ಸಂದರ್ಭಗಳೂ 
ಬ್ರಿಟನ್ನಿನ ಮುಷ್ಟಿ ಸಡಿಲವಾಗಲು ಸಹಾಯ ಮಾಡಿತೋ ಎಂಬುದನ್ನೂ 
ವಿವೇಚಿಸುವುದು ಅಗತ್ಯ. 

& 

ಗಾಂಧಿ ಹೇಳಿದ ವಿಕೇಂದ್ರೀಕರಣದ ಬಗ್ಗೆ ಸೋಷೆಲಿಸ್ಟರು ಸುಂದರವಾಗಿ 

ಮಾತನಾಡುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ, ಅದರ ಸಾಧ್ಯತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತ್ರ ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾಗಿ 


ಜ್‌ 
ಜ್‌" 


ಯೋಚನೆಮಾಡಲು ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಸಂಸರ್ಕ ಮಾಧ್ಯಮಗಳು ಬೆಳೆದು 
ಪ್ರಪಂಚ ಹಕ್ತಿರವಾಗುತ್ತಿರುವುದು ಕೇಂದ್ರೀಕರಣದ ಪ್ರಬಲ ದ್ಯೋತಕ. ಸಂಪರ್ಕ 
ಮಾಧ್ಯಮ ಮನುಷ್ಯ ಜೀವನದ ಒಂದು ಭಾಗ ಅಸ್ಟೆ. ನಮ್ಮ ವೈಯಕ್ತಿ ಕ 
ಜೀವನ "ಎಷ್ಟು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಎಷ್ಟು ಕೇಂದ್ರೀಕರಣದ ಫಲ ಎಂಬುದನ್ನು ವಾಸ್ತವಿಕ 
ವಾಗಿ ಯೋಟ ಸುವುದು ಸು ಇಂದಿನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ ಯಾವ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯೇ 
ಆಗಲಿ, ಯಾವ ರಾಷ್ಟ್ರವೇ ಆಗಲಿ ತನ್ನಿಂದ ಸೇ ಸಂಪದ್ಭರಿತವಾಗುವುದು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಆದಕಾರಣ ಯಾವ ರೀಕಿಯ ಕೇಂದ್ರೀಕರಣವಾಗಬೇಕು ಎಂಬು 
ದರ ಬ ಯೋಚಿಸಬೇಕೇ ವಿನಹ ಕೇಂದ್ರೀಕರಣದ ವಿರುದ್ಧ ಇಡಿಯಾಗಿ 
ಯುದ್ಧಕೈ ಹೊರಡುವುದು ಆತ್ಮಾಹುತಿಗೆ ಪ್ರಯತ್ನಪಟ್ಟಂತೆಯೇ. 


ಚದುರಿ ಹೋದ ಶ್ರಮಿಕರ ಶ್ರಮದಿಂದುಂಬಾದ ಹೆಚ್ಚಳ ಮೌಲ್ಯ 
(Surplus value) ಘನೀಭೂತವಾಗಿ ಬಂಡವಾಳವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಇಡೀ ಜಗತ್ತನ್ನು 
ಆಳುತ್ತಿರುವುದರಿಂದ ಕೇಂದ್ರೀಕರಣ ಚರಿತ್ರೆಯ ಸಹಜ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಮುಖ್ಯ 
ಅಂಶ ಎಂಬುದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡರೆ ಸಾಕ್ಕು 


ಹಾಗೆಯೇ ಜಾತಿ ನಿರ್ಮೂಲನದ ಬಗ್ಗೆಯ ಮಾತುಗಳು. ಗಾಂಧಿ ಹೇಳುವ 
ರೀತಿ ನೋಡಿ : 


“ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮ ನನ್ನನ್ನು ಕಾಪಾಡದೆ ಹೋಗಿದ್ದರೆ ನನಗೆ 
ಉಳಿಯುತ್ತಿ ದ್ದ ಒಂದೇ ಮಾರ್ಗ, ಆತ ಹತ್ಯೆ. ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮ, 
2 ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಬದುಕಲು ಯೋಗ್ಯ ವಾಗಿಸಿಕೊಟ್ಟಿರುವ 
ಒಂದು ಸ್ವರ್ಗ. ಅದಕ್ಕಾ ಗಿಯೇ ನಾನು ಡೂ ಗಿ RR 
ದಿದ್ದೇನೆ.” (ಪು. 106) 


ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ ಬಗ್ಗೆ ಇಷ್ಟು ಗಾಢವಾದ ನಂಬಿಕೆ, ಅಥವಾ ಯಾವುದೇ 
ಧರ್ಮದ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವುದೇ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಈ ರೀತಿಯ ನಿಷ್ಠೆ (ಅದರಲ್ಲೂ ನಾಯಕರು 
ಗಳದು) ನಿಜಕ್ಕೂ ಜನಾಂಗವನ್ನು ಎಲ್ಲಿಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ಯಬಹುದು? 

ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೆ ನಾವು ವರ್ಣಾಶ್ರಮ ಧರ್ಮ 
ನನ್ನು ಹಾಗೂ ಜಾತಿ ನ ಸದ್ಧತಿಯ ನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಬರೀ ಹಿಂದೂ 
ಧರ್ಮವೊಂದೇ ಅಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ ಧರ್ಮಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಈ ರೀತಿಯ ಅನಿಷ್ಟ ಸದ್ಧತಿ 


ಯಕ ಬಸು ಜ್‌. 
NE NE 


ಗಳು ಬೇಕಾದಸ್ಟಿವೆ.. ಜಾತ್ಯಾತೀತ ಸಮಾಜದ ಸೃಸ್ಟಿಕರ್ತರಾಗಬೇಕಾದಕೆ ನಾವು 
ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕವಾಗಿಯಾದರೂ ನಾವು ಧರ್ಮಾಶೀತರಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಇಷ್ಟಾಗಿ, ಉಪದೇಶಗಳಿಂದಲೇ ಎಂದೂ ಈ ರೀತಿಯ ಅನಿಷ್ಟ ನದ್ದ ತಿಯ 
ನಿವಾರಣೆ ಎಲ್ಲಿಯೂ ಆಗಿಲ್ಲ. ಈಗ ಜಾತಿಸದ್ದತಿ ತಾನೇ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಹೊಡೆಯುವ 
ಹಾಗೆ ನಮಗೆ ಎಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ ಎಂದರೆ ಉತ್ಪಾದನಾ ಸಾಧನಗಳು ಇನ್ನೂ 
ಮುಂದುವರೆಯದ ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ, ಗ್ರಾಮಗಳಲ್ಲಿ. ಯಾನೆ ಘೋಷಣೆಗಳೂ ಮಾಡದ 
ಕೆಲಸವನ್ನು ನಗರೀಕರಣ ಜಾಕಿ ನಿರ್ಮೂಲನದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು 
ಮಾಡಿದೆ. ಉತ್ಪಾದನಾ ಸಾಧನಗಳು ಎಲ್ಲಿಯ ತನಕ ಹಿಂದುಳಿದಿರುತ್ತವೆಯೋ 
ಅಲ್ಲಿಯ ತನಕ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅನಿಷ್ಟ ಗಳೂ ಉಳಿದಿರುತ್ತವೆ. ಖ್ಯಾತ ಸಮಾಜ 
ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ಎಂ. ಎನ್‌. ಶ್ರೀನಿವಾಸ್‌ ಕೂಡ ತಮ್ಮ ಅಧ 5ಯನಪೊಂದರಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ : 


“ಸರ್ಕಾರೆ ಜಾತಿಪದ್ಧತಿಯ ನಿನಾರಣೆಗಾಗಿ ಮಾಡುವ 
ಜಾಹಿರಾತಿನ ಖರ್ಚಿನಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡೆ ಉದ್ಯಮಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಿದರೆ 
ಜಾತಿ ನಿರ್ಮೂಲನದ ಕಾರ್ಯ ಬಹಳಷಸ್ಟುಗುತ್ತದೆ.? 


ಯು 


ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದ ಅಂತರರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಎನ್ನುವುದು ಈಗಾಗಲೇ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ಜರ್ಮನಿಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌, ಬ್ರಿಟನ್ನಿನಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ 
ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದ, ರಷ್ಯಾದಲ್ಲಿ ಕ್ರಾಂತಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿ ಇಂದು ವಿಶ್ವದ ಹಲವು 
ರಾಷ್ಟ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಆಯಾದೇಶದ ನಾಯಕತ್ವದ 
ಹಿಡಿತಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಬಂಡವಾಳೆಶಾಹಿಯಲ್ಲದ ಸಮಾಜಗಳು ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಿರು 
ವುದು ಒಂದು ವಾಸ್ತವವಾದರೆ, 

ಅಮೂರ್ತವಾದ ಗಾಂಧಿಯ ಸೀಮಿತ ಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ನನ್ಮು ಊಹೆಗೂ 
ನೂರಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುವ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಅಂದರೆ "ನನ್ಮು ಭಾರತಕ್ಕೆ (ಮಾತ್ರ?) 
ಅಳವಡಿಸಲು ಕಾಂಗ್ರೆಸ್‌ನಿಂದ ಹಿಡಿದು ಭಾ. ಜ. ಸ. ದವರೆಗೆ ನಲ್ಲೂ ಹಿಗ್ಗಾ 
ಮುಗ್ಲಾ ಎಳೆದಾಡುತ್ತಿರುವುದು ಒಂದು ಕಡೆಯಾದರೆ, ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ಈ 
ದೇಶದ ಬುದ್ಧಿ ವಂತರೆಂದುಕೊಂಡ ಸಮಾಜವಾದಿಗಳು ಚೆಲ್ಲಾಸಿಲ್ಲಿಯಾಗಿ ಎಲ್ಲ 
ಪಕ್ಷಗಳಲ್ಲೂ ತಮ್ಮ ಅನುಕೂಲಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಸೇರಿಕೊಂಡಿರುವುದು ಆಶ್ಚರ್ಯ 


ವನ್ನೇನೂ ಉಂಟುಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಈ 


ರೆಸರ್ಟಿರಿಯ ಎರಡು ನಾಟಕಗಳು 


ಮ. ಎಸ್‌. ಆಚಾರ್ಯ 


ಹೊಸದಾಗಿ ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಬಂದಿರುವೆ. "ಜನನದ ರೆಪರ್ಟಿರಿ' ತಂಡದ ಎರಡು 
ವರ್ಕ್‌ಶಾಪ್‌ ನಾಟಿಕಗೆಳ ಮೊದಲ ಪ್ರದರ್ಶನ ನನೆಂಬರ್‌ 12,13 ಮತ್ತು 
15, 16ರಂದು ಬೆಂಗಳೂರು ಪುರಭವನದಲ್ಲಿ ನಡೆಯಿತು. 


ಎರಡು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ರಸನ್ನೆ ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ್ದ "ಒಂದು ಲೋಕ ಕಥೆ? 
ಒಳ್ಳೆಯ ವಸ್ತು, ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ ನಿರೂಸೆಣೆ, ಹಿತಮಿತವಾದ ನಟನೆ ಮತ್ತು 
ಉತ್ತಮೆ ಬೆಳಕಿನ ಸಂಯೋಜನೆಯಿಂಂದಾಗಿ ತುಂಬಾ ಖುಶಿ ಕೊಟ್ಟರೆ "ಕುದುರಿ 
ಬಂತು ಕುದರೆ' (ನಿರ್ದೇಶನ-ಟ, ಎನ್‌. ನರಸಿಂಹನ್‌) ತನ್ನ ಅತೀನ ವಾಚಾಳಿ 
ತನೆ ಮತ್ತು ಹಲವಾರು ವಿಷಯಗೆಳನ್ನು ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ ಹೇಳುವ ಭರದಲ್ಲಿ ಉದ್ದ 
ವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಬೋರ್‌ ಹೊಡೆಸಿತು. 


ರಾಜಾಸ್ತಾನಿ ಜಾನಪದ ಕತೆಯೊಂದರೆ ಮೇಲೆ ಆಧರಿಸಿ ಮಣಿಕೌಲ್‌ ಅವರು 
ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ್ದ ಚಿತ್ರ "ದುವಿಧಾ'ದ ಜಾಡಿನಲ್ಲೇ ಸಾಗಿದೆ. "ಒಂದು ಲೋಕ ಕಥೆ' 
ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಆಡಲಾದ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಎನ್ನುವುದು ನಿರ್ವಿವಾದ, 
ಯಾವ ಹಂತದಲ್ಲೂ ಕ್ಲೀಸೆಯಾಗದೆ, ಎಲ್ಲೂ ವಾಚಾಳಿತನ ತೋರಿಸದೆ, ಬದುಕಿನ 
ಆತ್ಮೀಯವಾದ ಅಂಶಗಳ ಮೇಲೆ ಬೆಳಕು ಚೆಲ್ಲುವ ಮೂಲಕ ಈ ನಾಟಕ ನಮಗೆ 
ತುಂಬಾ ಹಕ್ಕಿರವಾಗುತ್ತದೆ, ಆಲದ ಮರದ ಮೇಲೆ ವಾಸಿಸಿರುವ ಒಂಟಭೂತ್ಕ 
ಮಾಠವಾಡಿ, ಆತನ ಮಗ ಮತ್ತು ಸೊಸೆಯನ್ನೀ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುವ 


“ಒಂದು ಲೋಕ ಕಥೆ' ಖಾಸಗಿ ಆಸ್ತಿ ಮತ್ತು ಸ್ವತ್ತಿನ ಮೇಲೆ ಆಧರಿಸಲ್ಪಟ್ಟುವರೆ 
ನಮ್ಮ ಸಮಾಜ ನಮಗರಿವಿಲ್ಲದಂತೆಯೇ ಎಷ್ಟು ಕ್ರೂರವಾಗಿದೆ ಮತ್ತು ತಂಜಿ- 
ಮಗ, ಗಂಡ-ಹೆಂಡತಿ, ಒಡೆಯ-ಆಳು ಮುಂತಾದ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ 
ಅರ್ಥಹೀನವಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತಿದೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಮೂಡಿ 


ಸಿದೆ. 


ಮಾರವಾಡಿಯ ಮಗ ಹೊಸದಾಗಿ ಮದುವೆಯಾದೆ ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು 
ಮನೆಗೆ ಕರೆದುಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಿರುವಾಗ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಆಲದ ಮಂವೊಂದರಲ್ಲಿರುವ 
ಭೂತವು ಹುಡುಗಿಯನ್ನು ನೋಡುತ್ತದೆ. ಭೂತಕ್ಕೆ ಆಸ್ತಿ ತ್ವವಿರುವುದು ಅದನ್ನು 
ನಂಬುವವರ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ. ನಿರು ತಾವು ನಂಬುವ ಭೂತಕ್ಕೆ 4 
ಜನ ಅತಿಮಾನುಷ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಆರೋಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಭೂತ ಸರ್ವತಗಳನ್ನು 
ಅಲ್ಲಾಡಿಸಬಲ್ಲುದು. ಮರಗಳನ್ನು ಕೀಳಬಹುದು. ಪವಾಡಗಳನ್ನು ಮಾಡಬಹುದು. : 
ಜನ ಭೂತಕ್ಕೆ-ಅದರ ಅತಿಮಾನುಷ ಶಕ್ತಿಗೆ ಅಂಜುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಇದನ್ನೆಲ್ಲ 
ಮಾಡಬಲ್ಲ ಭೂತಕ್ಕೂ ಪ್ರೀತಿ, ಪ್ರೇಮ, ಹೆಂಡತಿ, ಮಕ್ಕಳು ಇತ್ಯಾದಿ ಇರಬೇಕೇ 
ಬೇಡವೇ? ಇದನ್ನು ಜನ ಹಚಚ ಸುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಅವರ ಕಲ್ಪನೆಯಂತೆ ಭೂತ 
ವೊಂದು ಒಂಟ ಜೀವಿ. ಪವಾಡಪುರುಷರು, ಮುಂದಾಳುಗಳು, ನೇತಾರರು 
ಮುಂತಾದವರಿಂದ ಸ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರಿಗೆ ಅಸಾಧ್ಯವಾದ ಸಾ :ಧನೆಗಳನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವ 
ಸಮಾಜ ಅವರಿಗೂ ಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ ಸಹೆಜವಾದ ಕಾಮನೆಗಳಿರುತ್ತ ದೆಂಬುದನ್ನು 
ಗಮನಿಸುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯಜನರಿಗೆ ಅಸಾಧ್ಯ ನಾಟು 
ದನ್ನು ಮಾಡಿತೋರಿಸುವ ಇಂಥವರೆಲ್ಲ ಈ ನಾಟಕದ ಭೂತದಂತೆ ನೋಸೆಗೊಳೆ 
ಗಾದನೆರೇ, ಡಾ. ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರ "ಸರಸ ಸಮ್ಮನ ಸ ಸಮಾಧಿ'ಯಲ್ಲಿನ ದಾಂಪತ್ಯ 
ಸುಖವನ್ನೇ ಕಾಣದ, ಅತೃಪ್ತ ಹೆಣ್ಣೊಬ್ಬಳ ಜ್‌ ಬೆಳ್ಯ ಕೃ-ಜನಸಾಮಾನ್ಯರೆ 
ಕಲ್ಪನೆಯಂತೆ ಹೆಂಗಸರಿಗೆ ಅಖಂಡ ಸೌಭಾಗ್ಯವನ್ನು ತರುಡೆಸಬಲ್ಲ6ತಹ "ಮಹಾ 
- ಸತಿ ಸರಸಮ್ಮ'ನಾಗಿರುತ್ತಾಳೆ 


ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ಮನೆಗೆ ಕರೆದು ತರುವ ಮಾರವಾಡಿಯ ಮಗ ಕುಟುಂಬದೆ 
ಸಂಪ್ರದಾಯದಂತೆ ಧನಾರ್ಜನೆ ಮಾಡಲು ಮರುದಿನವೇ ದಕ್ಷಿಣ ದೇಶಕ್ಕೆ 
ವ್ಯಾಪಾರಕ್ಕಾಗಿ ಹೊರಟುಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಅದನ್ನು ಕಂಡ ಭೂತ ಮಾರವಾ 
ಡಿಯ ಮಗನ ವೇಷ ದರಿಸಿ ತನಗೆ ದಿನಾ ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ಐದು. ಚಿನ ದ ನಾಣ್ಯಗಳು 
ಲಭಿಸುವಂತೆ ಸಾಧುಗಳು ಆಶೀರ್ವಾದ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆಂದೂ ತಾನು ತನ್ನ್ನ 
ಹೆಂಡತಿಯ ಜೊತೆ ಸಂಸಾರ ಮಾಡುನಂತೆ ಆಣತಿ ಇತ್ತಿದ್ದಾರೆಂದೂ ಮಳೆ 


ET REE 


ವಾಡಿಯ ಬಳಿ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಧನಾರ್ಜನೆಯೇ ಬದುಕಿನ ವೌಲ್ಯವಾಗಿರುವ 
ಮಾರವಾಡಿ ಭೂತದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಸಂದೇಶಹಿಸುವ, ಪ್ರಶ್ನಿಸುವ ಗೋಜಿಗೇ 
ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆತನ ಪಾಲಿಗೆ ದಿನಾ ಐದು ಚಿನ್ನದ ನಾಣ್ಯಗಳ ನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಿ 
ತರುವವನೇ ನಿಜವಾದ ಮಗ. ಭೂತದಿಂದಾಗಿ ಮಾರವಾಡಿಯ ಸೊಸೆ ಗರ್ಭ 
ಧರಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಇದನ್ನು ತಿಳಿದ ಮಾರವಾಡಿಯ ಮಗ ಗಾಭರಿಗೊಂಡು ಧಾವಿಸಿ 
ಬರುತ್ತಾನೆ, ಭೂತ ಮತ್ತು ಮಾರವಾಡಿಯ ಮಗನ ನಡುವೆ. ನಿಜವಾದಮಗ 
ಯಾರು ಎಂಬ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಏಳುತ್ತದೆ. ತನ್ನೇ ಮಗ ಯಾರೆಂಬುದು ಮಾರವಾಡಿಗೆ 
ಗೊತ್ತಾದರೂ ಭೂತ ತಂದುಕೊಡುವ ಚಿನ್ನದ ನಾಣ್ಯದ ಮೇಲಣ ಆಸೆ ಮತ್ತು 
ಕುಟುಂಬದ ಗೌರವ ಬೀದಿ ಪಾಲಾಗಬಾರದೆಂಬ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಆತ ತನ್ನ 
ಸ್ವಂತ ಮಗನನ್ನೇ ತಿರಸ ಸೃರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕೊನೆಗೆ ಕುರುಬನೊಬ್ಬನ ನೆರವಿನಿಂದ 
ಉಪಾಯವಾಗಿ ಭೂತವನ್ನು ಚರ್ಮದ ಚೀಲದಲ್ಲಿ ಸೆರೆಹಿಡಿದು ಪಾಳು ಬಾವಿಗೆ 
' ಎಸೆಯಲಾಗುತ್ತದೆ... ಮಾರವಾಡಿಯ ಮಗನಿಗೂ ಸೊಸೆಗೂ ಮತ್ತೆ ವಿವಾಹ 
ವೇರ್ನ್ಪಡುತ್ತದೆ. ಈ ನಡುವೆ ಸೊಸೆಗೆ ಪುತ್ರೋತ್ಸವವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ಅತ್ತ 
ಪಾಳುಬಾನಿಯೊಳಗಿ೧ದ "ನನ್ನನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಬಿಡಿ ; ನಾನು ಯಾರಿಗೂ ಅನ್ಯಾಯ 
ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ'ವೆಂಬ ಭೂತದ ಕರುಣಾಜನಕ ಆಕ್ರಂದನ ಕೇಳಿ ಬರುತ್ತದೆ, 


ಭೂತವು ಭೂತವಾಗೇ ಇದ್ದಾಗೆ ಅದನ್ನು ಅತಿಮಾನುಷತ್ತಕ್ಕೆ ಏರಿಸಿದ್ದ, 
ಅದಕ್ಕೆ ಭಯಪಡುತ್ತಿದ್ದ ಜನ ಅದು ಮಾನವನಂತಾಗಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದಾಗ 
ಅದನ್ನು ಚೀಲದಲ್ಲಿ ಬಿಗಿದು ಪಾಳುಬ.ವಿಗೆ ನೂಕಿದ್ದು ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ದುರಂತ 


ವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಮಾರವಾಡಿಗೆ ಮೊನ್ಮುಗ ಹುಟ್ಟಿದ್ದು ಮಾರವಾಡಿಯ 
ಮಗ ಮರಳಿ ಬಂದಿದ್ದು ಮತ್ತು ಮಗ, ಸೊಸೆ ಇಬ್ಬರಿಗೂ, ಮತ್ತೆ ವಿವಾಹ 
'ವೇರ್ಸಟ್ಟಿದ್ದು ಇತ್ಯಾದಿ ಸಡಗರಗಳ ನಡುವೆ ಭೂತದ ಆಕ್ಷ ಕ್ರಂದನನನ್ನು ಕೇಳು 


ನವರು ಯಾರು? ಹಾಗೆಯೇ ತನ್ನ ಅಸೆ, ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳಿಗೆ ಎಂದೂ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ನೀಡದ, ಬಂದದ್ದನ್ನು ಬಂದಂತೆಯೇ ಸ್ವೀಕರಿಸುವ, ಹೆಸುವಿನಂತಹ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ 
ಸೊಸೆ ಕುಟುಂಬದ ಗೌರವಕ್ಕಾಗಿ ತನ್ನತನವನ್ನು ಸಮಾಧಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. 
ಮುಂದೆ ಆಕೆ ಎಂದೂ ಯಾವ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಕೇಳುವುದಿಲ್ಲ... ನಾಟಕದ ಕೊನೆ 


ಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಹಾಡು "ಯಾಕವ್ಹ ಗರಕಿ' ತುಂಬಾ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗುತ್ತದೆ 


ನಾಟಕದ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಕಂಡು ಬಂದ ಮುಖ್ಯ ಅಂಶವೆಂದಕೆ ಮಾತುಗಳನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊಂಡ ವಿಧಾನ. ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಜೊತೆಗೇ ಬರುವ ರಾಗದ್ವೇಷಗಳನ್ನು 


ನಿವಾರಿಸಿ ನಿರ್ಭಾವವಾಗಿ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪಿಸುವ ಲಿ ನಾಟಕಕ್ಕೊಂದು 

Surrealistic ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಒದಗಿಸುವ ಮೂಲಕ ಅದನ್ನು ತುಸು 
ನಿಗೂಢವಾಗಿರಿಸಿದೆ. ರಾಜಾಸ್ತಾನಿ ಮಿನಿಯೇಚರ್‌ಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವಂತಹ 
ಮಾರವಾಡಿಯ ಮನೆಯ ಒಳಕೋಣೆಯೊಂದರ ಒಂದು ಪಾರ್ಶ್ವವನ್ನು ಬೇಕಾ 
ದಾಗ ಪಾರದರ್ಶಕವಾಗಿಯೂ ಬಾಕಿ ವೇಳೆ ಅಪಾರದರ್ಶಕ ತೆರೆಯಾಗಿಯೂ 
ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಅದರ ಮೇಲೆ ಪಾಳುಬಾವಿ, ಆಲದ ಮರ, ಕುರಿ ಮಂದೆ 
ಮುಂತಾದವುಗಳನ್ನು ಪ್ರೊಜೆಕ್ಷನ್‌ ಮೂಲಕ ತೋರಿಸಿದ್ದೂ ತುಂಬಾ ಹರಿ 
ಣಾಮಕಾರಿ. 


ನಟವರ್ಗದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಹೆದ್ದು ಮಾರದಂತೆ ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾಗಿ ದುಡಿಸಿ [ 
ಕೊಂಡದ್ದು ಪ್ರಸನ್ನರ ಸಾಧನೆ-ಅದರಲ್ಲೂ ಮಾರವಾಡಿಯಾಗಿ ರವೀಂದ್ರ, ಭೂತ 
ವಾಗಿ ಸತ್ಯಸಂಧ, ಮಗನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಮಾನು, ಶರ್ಮಾಜಿಯಾಗಿ ಸತ್ಯನಾರಾ 
ಯಣಭಟ್ಟ ಮತ್ತು ಕುರುಬನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ವಾಲ್ಟರ್‌ ಮಿಂಚಿದ್ದಾರೆ. ಶರ್ಮಾಜಿ 
ಮಾತನಾಡುವ ರೀತಿಯೇ ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ಭೂತವು ಖಡ್ಡ ವನ್ನು ನುಂಗುವ 
ದೃಶ್ಯ ಮತ್ತು ಭೂತವನ್ನು ಚೀಲಡೊಳೆಗೆ ಬಂಧಿಸುವ ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನ್ನಂತೂ ಅದ್ಭುತ 
ವಾಗಿ ಸಂಯೋಜಿಸಲಾಗಿದೆ. ಪುರಾಣ ಓದುವವರ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ವೈಶಾಲಿ ಕಾಸರ 
ವಳ್ಳಿ ತುಸು ಸಪ್ಪೆ, ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ "ಒಂದು ಲೋಕ ಕಥೆ' ಒಂದು ಅವಿಸ್ಮರಣೀಯ 
ಅನುಭವ ನೀಡುವ ನಾಟಕ. ಅದನ್ನು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ನೋಡಬೇಕೆನ್ಸಿಸಿದರೆ 
ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ. ಹಾಗಿದ್ದರೂ "ಪುರಭವನ'ದಲ್ಲಿ ಮುಕ್ಸಾಲಂಶ ಆಸನಗಳು ಖಾಲಿ 
ಇದ್ದದ್ದು ಮಾತ್ರ ದುರದೃಷ್ಟಕರ. 


ಕುದುರೆ ಬಂತು ಕುದುರೆ 


ಮೊದಲೇ ಹೇಳಿದಂತೆ "ಕುದುರೆ ಬಂತು ಕುದುರೆ' ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ ಹಲವಾರು 
ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಹೇಳುವ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಗೊಂದಲಕ್ಕೆ ಬಿದ್ದು ಉದ್ದೇಶಿತ ಸರಿಣಾಮ 
ವನ್ನು ಬೀರುವುದರಲ್ಲಿ ವಿಫಲವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ನಾಟಕದ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನವರು 
“ವರ್ತಮಾನದ ದಾರುಣತೆ ಎದುರಿಸಲಾಗದೆ ಕನಸಿನ ಬೆನ್ನುಹಕ್ಕಿ ಅಂತರ ಪಿಶಾಚಿ 
ಗಳಾದವರ್ಕ ಇದ್ದುದರಲ್ಲೇ ಬದುಕಿಗೊಂದು ಅರ್ಥ ಹಚ್ಚ ಬಲ್ಲ ಆತ್ಮೀಯ ಸಂಬಂಧ 
ಗಳಿಂದ ಸಿಡಿದವರು ; ಅತ್ಯಂತ ವಿಷಮ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲೂ ಹೋರಾಟಕ್ಕೆ ಒಂದು ಅರ್ಥ 
ವಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆತವರು.” ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ನಾಟಕವು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ತಲನಿಸು 
ವಲ್ಲಿ ಸೋತಿರುವುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ; ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲೂ (ರಚನೆ : -ರಾಮಚಂದ್ರದೇವ, 


44 . 
ಟ್ರಿ. ಎನ್‌. ನರಸಿಂಹನ್‌) ಗೊಂದಲ ತುಂಬಿದೆ. ಕನಸು ಕಾಣುವುದೂ, ಕನಸಿನ 
ಬೆನ್ನು ಹತ್ತುವುದೂ ತಪ್ಪಲ್ಲ. ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯ ನೆಲೆಗಟ್ಟನ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿರುವ 
ಕನಸುಗಳನ್ನು ಕಾಣುವುದೂ ಅವುಗಳನ್ನು ಬೆನ್ನು ಹತ್ತುವುದೂ ಆರೋಗ್ಯವಂತ 
ಮನುಷ್ಯನ ಲಕ್ಷಣ. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಇದ್ದು ದರಲ್ಲೇ ಬದುಕಿಗೊಂದು ಅರ್ಥ 
ಹೆಚು, ಸಿವುದು ನಮ್ಮ ಇಂದಿನ ಪರಿಸ್ಥಿ ಕಿಯಲ್ಲಿ ಅಸಾಧ ಯಾಕೆಂದರೆ ನಾವಿರುವ 
ಇಂದಿನ ಪ ಸರಿಸಿ ತಿಗ ಅರ್ಥವೇ ಇಲ್ಲ; ಹಾಗಾಗಿ ಅದರಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ಆತ್ಮೀಯ 
ಸಂಬಂಧಗಳು ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಅಸಾಧ್ಯ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ-ಅವಾಸ್ತವಿಕ ಮತ್ತು 
ಭ್ರಮಾಲೋಕದ ಕನಸು ಕಾಣುವುದರಲ್ಲಿ ಸಿರ ಕನ ಹಾಗು ಮಾತ್ರ 
ತಪ್ಪಿತಸ್ಥರಲ್ಲ,. ಅವರನ್ನು ಇಂತಹ ಭ್ರಾಮಕ ಮತ್ತು ಅಸಹಾಯಕ ಸನ್ನಿವೇಶಕ್ಕೆ 
ತಳ್ಳಿರುವ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯ ಪಾತ್ರ ಇದರಲ್ಲಿ ಬಹು ಜೊತ ದು. "ಕುದುರಿ ಬಂತು 
ಕುದುರೆ” ಈ ಅಂಶವನ್ನು ಗಮನಿಸುವುದೇ ಇಲ್ಲ, ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಲಾಟ ಟಿಕೀಟನ 
ಮೂಲಕ ಲಕ್ಷಾಂತರ ರೂಪಾಯಿಗಳನ್ನು ಹಠಾತ್ಮನೆ ಸಡೆಯುವ ಕನಸು ಹೊತ್ತ 
ನಮ್ಮ ನಿಮ್ಮ] ಂಥವರು, ಸಿನೇಮಾ ಲೋಕದ ಭ್ರಮೆಗೆ ಬಲಿ ಬಿದ್ದು 

ಹಾಳಾದವರು ಇವರೆಲ್ಲರ ಹಾಸ್ಯಾಸ್ಟ ದ ನಡವಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅವತ್ತು. ವ ಆಸಾ ದ 
ಕತೆಗೆ ತಳ್ಳಿದ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಬಹು ದೊಡ್ಡ ಅಪರಾಧಿ. ಹಾಗಾಗಿ ಎಂತಹ ವಿಷಮ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲೂ ಹೋರಾಟಕ್ಕೆ ಅರ್ಥವಿದೆ ಅನ್ನುವ ಮಾತು ನಿಜವಾದರೂ ಈ 
ಹೋರಾಟವೆಂದರೆ ಸ್ಲೂಲ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬದುಕನ್ನೇ ಒಂದು ಹೋರಾಟವಾಗಿ ಪರಿ 

ಣಿಸುವುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ; ಬದಲು ಇಂದಿನ ಪರಿಸ್ಲಿ ತಿಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ಯಾತರ 
ವಿರುದ್ಧ ಮತ್ತು ಎಂತಹ ಹೋರಾಟನೆನ್ನು ನ್ಲಿವುದನ್ನೂ ಸ್ಪಷ್ಟ ಪಡಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
"ಕುದುರೆ ಬಂತು ಕುದುರೆ” ಇದನ್ನು ಸೂಚ್ಯವಾಗಿಯಾದರೂ ಶಿಳಿಸುವುದಿಲ್ಲ. "ಬದ 
ಲಾಗಿ ಕನಸುಗಾರರೇ ತಮ್ಮ ಬಗ್ಗೆ ಜಿಗುಪ್ಸೆ ಸಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳು ವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ಇದು ನಾಟಕದಲ್ಲಿನ ಭೂತ 8 


ವರ್ಣಾಶ್ರಮ ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಅಸ್ಪ ಶ್ಯೈತೆ-ಸರಸ್ಪರ ಅವಲಂಬಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿ 
ಎರಡು ಅತೀತ ಶಕ್ತಿಗಳಾಗಿ ಹಿಂದೂ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಜೀರ್ಣಿಸಿಕೊಂಡ್ತ 
ಹೋಗಿವೆ... ಈ ಎರಡೂ ಶಕ್ತಿಗಳು ಒಂದೇ ಸೆಟ್ಟಿಗೆ ನಾಶವಾದಾಗ ಮಾತ್ರ 

ಸಮಾನತೆ ಸಾ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
--ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌. 


fee J 


ವಿಚಾರ 


"ಈ ವಾಡು? ಪತ್ರಿ ಕೆಯ ಸಂಪಾದಕರಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಹಕ್ಳುಚ ್ಯೂತಿ ಸ ನ್ರಕರಣ 
ಈಗಾಗಲೇ ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರಚಾರ ಸ ಸಡೆದಿಡೆ. ಆಂಧ್ರಪ್ರದೇಶದ ವಿಧಾನಸ ಸರಿಷತ್ತಿನ 
ದಿನದ ಕಾರ್ಯಕಲಾಪಗಳನ್ನು ವರದಿ ಮಾಡುತ್ತ ಈಗ್ಗೆ ಎರಡು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ 

ಪತ್ರಿಕೆಯು “ಹಿರಿಯರ ಗಲಭೆ” ಎಂಬ ತಲೆಬರಹವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿ ತ್ತು. ಇದ 
ರಿಂದಾಗಿ ಪತ್ರಿಕೆಯ ಸಂಪಾದಕರು ಸಭಾಮರ್ಯಾದೆಗೆ ಧಕ್ಕೆ ತಂದಿದ್ದಾರೆಂದೂ, 
ಹಕ್ಕುಚ್ಯುತಿಗಾಗಿ ಅವರಿಗೆ ವಾಗ್ಗಂಡನೆಯ ಶಿಕ್ಷೆ ವಿಧಿಸಬೇಕೆಂದು ಶೀರ್ಮಾನಿಸಿ 
ಅವರನ್ನು ಕ್ಸದು ಮಾಡಲು ಸಭಾಧ್ಯಕ್ಷರು ಆಜ್ಞಾ ನಿಸಿದರು. ಆದರೆ ಪತ್ರಿಕೆಯ 
ಸಂಪಾದಕರು ರಾಷ್ಟ್ರದ ಶ್ರೇಷ್ಠ ನ್ಯಾಯಾಲಯದ ಮೊರೆಹೊಕ್ಕ ರು. ನ್ಯಾಯಾ 
ಲಯವು ಅವರನ್ನು ಕೈದು ಮಾಡದಂತೆ ತಡೆ ಆಜ್ಞೆ ನೀಡಿತು. ಸ ವಿಕೋಪ ಕೈ 
' ಹೋಗುವ ಮುನ್ನ ನೇ ಆಂಧ್ರ ವಿಧಾನಸರಿಸತ್ತ ನ್ನ್ನ ಮುಂದೂಡಿ, ರಾಷಾ ಧ್ಯಕ್ಷ 
ಮಧ್ಯವರ್ತಿಕೆಯನ್ನು ಕೋರಲಾಯಿತು. ಮೇಲ್ನೊ ಟಕ ಇತನ ಶಾಸ 
ಕಾಂಗ ನ್ಯಾಯಾಂಗಗಳ ನಡುವಿನ ತಿಕ್ಕಾಟದಂತೆ ಉಷ: ಕೂಡ, ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಮಾಡಿದಾಗ ಅನ ಅಡಗಿರುವ ಅನೇಕ ಗಹನವಾದ ವಿಷಯಗಳು 
ಹೊರಬರುತ್ತವೆ. 


ಶ್ರ ಸಂವಿಧಾನದ 105 (3)ನೇ ವಿಧಿಯು ಮತ್ತು 194 (3)ನೇ 
ವಿಧಿಯು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಸಂಸತ್ತು ಮತ್ತು ರಾಜ್ಯಶಾಸನ ಸಭೆಗಳ ಹಕ್ಕುಗಳು, 
ಸವಲತ್ತುಗಳು ಮತ್ತು ವಿನಾಯಿತಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತವೆ. ಸರ್‌ ಅಲ್ಲಾಡಿ 
ಕೃಷ್ಣಸ್ವಾಮಿ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರ ಪ್ರಕಾರ ಸಂವಿಧಾನವು ಜಾರಿಗೆ ಬಂದ ಮೇಲೆ 
ಕಾಲಕ್ರಮವಾಗಿ ತಮ್ಮ ಹಕ್ಕುಗಳು ಮತ್ತು ಸವಲತ್ತುಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಲಿಖಿತ 
ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಕ್ರೋಢೀಕರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಶಾಸನ ಸಭೆಗಳ ಸಂವಿಧಾನ ಬದ್ಧೆ 
ಕರ್ತವ್ಯ. ಪ್ರ ಹಕ್ಕುಗಳು ಮತ್ತು ಸವಲತ್ತುಗಳು ಸಂವಿಧಾನವು ಪ್ರಜೆಗಳಿಗೆ 
ತನ್ನ 14 ರಿಂದ 82ರ ವರೆಗಿನ ವಿಧಿಗಳಲ್ಲಿ ದೃಢೀಕರಿಸಿ ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಮೂಲಭೂತ 


ನಮ 


ಹಕ್ಕುಗಳಿಗೆ ಚ್ಯುತಿ ತ ಎಂಬುದು ಅವರ ಸ್ಪಷ್ಟ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ನಮ್ಮ 


ಚುನಾಯಿತ ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳು ಶಾಸನ ಸಭೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಾಡುವ ಕೆಲಸ, ಆಡುವ 
ಮಾತು ಮತ್ತು ಅವರ ಈಕೆಯನ್ನು ತಿಳಿಯುವ ಹಕ್ಕು ಪ್ರತಿಸ್ರಜೆಗೂ ಇದೆ. 
ಇದನ್ನು ಕುರಿತು ತಿಳಿಸುವುದು ಪತ್ರಿಕೆಗಳ ಹಕ್ಕು ಹಾಗೂ ಕರ್ತವ್ಯ ಕೂಡ. 


ಫ್‌ 


ಜ್‌ ಗೇಯ ನ ಸಟ EEE ES ್ಮೇ 
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ಆದರೆ ಸಂವಿಧಾನವು ಜಾರಿಗೆ ಬಂದು 34 ವರ್ಷಗಳು ಕಳೆದರೂ ನಮ್ಮನ್ನಾಳುವ | 


"ಹಿರಿಯರು? ತಮ್ಮ ಹಕ್ಕು ಭಾದ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟೀಕರಿಸುವ ಯಾವುದೇ ರೀತಿಯ 
ನಿಯಮಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿಲ್ಲ, ರೂಪಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನೂ ಮಾಡಿಲ್ಲ, ಆಶ್ಚರ್ಯದ 
ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ, ಭಾರತದ ಮಾಜಿ ಶ್ರೇಷ್ಠ ನ್ಯಾಯಾಧೀಶರು, ರಾಷ್ಟ್ರದ 
ಉಪಾಧ್ಯಕ್ಷರೂ ಆದ ಹಿದಾಯತ್‌ ಉಲ್ಲಾ ಅಂತಹ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸು 
ವುದು ಬೇಡವೆಂದು ಅವರಿಗೆ ಕಿವಿಮಾತು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 


1964ರಲ್ಲಿ ಉತ್ತರ ಪ್ರದೇಶದ ವಿಧಾನಸಭೆ ಮತ್ತು ಅಲಹಾಬಾದ್‌ 
ಹೈಕೋರ್ಟನ ನಡುವಿನ ಪ್ರಸಂಗವೊಂದು ಇಡೀ ವಿಷಯದ ಮೇಲೆ ಬೆಳಕು 
ಚೆಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಕೇಶವಸಿಂಗ್‌ ಎಂಬ ಸಮಾಜವಾದಿ ಕಾರ್ಯಕರ್ತನೊಬ್ಬನನ್ನು 
ವಿಧಾನಸಭೆಯು ಸಭಾ ಮರ್ಯಾದಗೆ ಧಕ್ಕೆ ತಂದ ಆರೋಪದ ಮೇಲೆ 7 ದಿನ 
ಗಳ ಸಜಾ ಶಿಕ್ಷೆಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸಿತು. ಕೇಶವಸಿಂಗನು ವಿಧಾನಸಭೆಯ ಹಕ್ಕು 
ಭಾಧ್ಯತಾ ಸಮಿತಿಯು ತನಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಅವಕಾಶ ಕೊಡಲಿಲ್ಲವೆನ್ನುವ ಕಾರಣ 
ದಿಂದ ಅಲಹಾಬಾದ್‌ ಹೈಕೋರ್ಟಿನ ಮೊರೆಹೊಕ್ಕ. ಇಬ್ಬರು ನ್ಯಾಯಾಧೀಶರ 
ಪೀಠವೊಂದು ಕೇಶವ್‌ಸಿಂಗನ ಬಿಡುಗಡೆಗೆ ಆಜ್ಞ ಮಾಡಿತು. ಆದರೆ ವಿಧಾನ 


ಸಭೆಯು ಕೇಶವಸಿಂಗನ ಮರು ಕ್ಟ ಮತ್ತು ಹೈಕೋರ್ಟನ ಇಬ್ಬರೂ ನ್ಯಾಯಾ 4 


ಧೀಶರನ್ನು ತನ್ನ ಮುಂದೆ ಹಾಜರು ಸಡಿಸಬೇಕೆಂದು ಗೊತ್ತುವಳಿ ನಿರ್ಣಯಿಸಿತು. 
ನಂತರ ಅಲಹಾಬಾದ್‌ ಹೈಕೋರ್ಟಿನ ಎಲ್ಲಾ 28 ನ್ಯಾಯಾಧೀಶರುಗಳ ಪೀಠವು 
ಅಸೆಂಬ್ಲಿಯ ನಿರ್ಣಯವನ್ನು ತಡೆ ಹಿಡಿಯುವ ಆಜ್ಞೆ ಹೊರಡಿಸಿತು. ರಾಷ್ಟ್ರಾಧ್ಯಕ್ಷ 
ರಾಗಿದ್ದ ರಾಧಾಕೃಷ್ಣನ್‌ ಶ್ರೇಷ್ಠ ನ್ಯಾಯಾಲಯದ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ಕೇಳಿದಾಗ 
ಅದು ಅಲಹಾಬಾದ್‌ ಹೈಕೋರ್ಟನ ಆಜೆ ಯು ಕಾನೂನು ಬದ್ಧ ವೆಂದು ತಿಳಿ 
ಸಿತು. 20 ವರ್ಷಗಳ ನಂತರ ಸಭಾಧ್ಯಕ್ಷರುಗಳ ಸಮ್ಮೆಳನದಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡುತ್ತಾ 
ಲೋಕಸಭಾಧ್ಯಕ್ಷ ಬಲರಾಮ್‌ ಜಾಕಡ್‌ ಶಾಸಕಾಂಗದ ಟನ್ನತ್ಯವನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿ 
ದರು. ಆದರೆ ನಮ್ಮ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಸಂವಿಧಾನವು ಉನ್ನತವೇ ಹೊರತು ಶಾಸ 
ಕಾಂಗವಲ್ಲ, ಸಂವಿಧಾನವನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುವ ಕರ್ತವ್ಯ ನ್ಯಾಯಾಂಗದ್ದು 
ಎಂದು ಅವರಿಗೆ ಹೇಳುವವರಾದರೂ ಯಾರು? ನಮ್ಮ ಹಳ್ಳಿಯ ಗಂಕಾರ್‌ 
ಗೋವಿಂದ್ಹಸ್ಸ “ದೊಡ್ಡಸ್ತಿಕೆ ಕಟ್ಟಕೊಂಡೋರು ಎಷ್ಟೋ ವಿಷಯ ಬೆರಳ ಸಂದಿನಲ್ಲಿ 
ಬಿಡಬೇಕಾಗ್ಯದೆ. ಇಲ್ದಿದ್ರೆ ವ್ಯವಾರಾನೇ ಲೂಸ್‌ಗೆ ಬರ್ತೈತೆ” ಎಂದು ಹೇಳು 
ವಾಗ, ನನಗೆ ಆಂಧ್ರಪ್ರದೇಶದ “ಹಿರಿಯರು” ನೆನಪಾಗುತ್ತಾರೆ. ಶಾ 
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ಪುಸ್ತಕ ವಿಮರ್ಶೆ 


ಅಂತ್ಯಜ-ಕವನ ಸಂಕಲನ 
ಲೇ: ಟಿ. ರಾಮಕೃಷ್ಣ 
ಬೆಲೆ : ರೂ. 4-00 


ಸಾವಿರಾರು ವರ್ಷಗಳ ದಬ್ಬಾಳಿಕೆಯ ನೋವು, ದಲಿತರು ಎಚ್ಚೆತ್ತು |“ 
ಆ ದಬ್ಬಾಳಿಕೆಯ ವಿರುದ್ದ ಸಿಡಿದೇಳುವ, ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಸಂಘಟಿತರಾಗುವ ಸನ್ನಿ 
ವೇಶಕ್ಕೆ ಎಡೆಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಈ ಹೋರಾಟಿ ಅನೇಕ ಪ್ರಗತಿಪರವಾದ ದಲಿತರ 
ನೋವು ನಲಿವುಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವಂತಹ, ಅವರ ವಿಮೋಚನೆಗೆ ದಾರಿಯಾದ 
ಹೋರಾಟಕ್ಕೆ ಕರೆಕೊಡುವ, ಕಥೆ, ಕಾದಂಬರಿ, ಕವನ, ಡುಗಳ ರಾಶಿ 
ಯನ್ನೇ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದೆ. ಅಂತ್ಯಜ ಸಾಲಿನ ಕನನ ಸಂಕಲನ. ಇಂದು ಎಲ್ಲ 
ರೀತಿಯ ತುಳಿತಕ್ಕೂ ಒಳಗಾಗಿರುವ ಅಂತ್ಯಜ ಈ ಕವನ ಸಂಕಲನದ ಮುಖ್ಯ 


ಶೆ 


“ಆರ್ಯರಾಗಮನದ ನೊದಲು 
ದೊಡ್ಡ ಸಂಸ್ಕತಿ 
ನಾಗೆರೀಕತೆಯನ್ನಿಲ್ಲಿ 

ಕಟ್ಟ ಬೆಳೆಸಿದ” ಶಿಲ್ಪಿ. 


ಆದರೆ ಈತ ಈಗ ಜೀತಗಾರ | 


೧ ಭವಾಯ ಲಲ್‌ ಬೂ ಚ ಕಾ 


ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿಯೇ ತಾಫಿರುವ ಭಾರತವನ್ನು "ಉಳ್ಳೆ ವರ ಸೂಳೆಯಾಗಿ' 
ರುತ. ಕವಿಗೆ "ಬಡವರನ್ನು ರಕ್ಷಿಸಲಾರದ ಭಗವತ್‌ ರುಂಡ ಬರೀ 
ದಂಡ'. ಉಳ್ಳ ವರ ಕೋಸಣೆಯಿ ದ ಎನೋಜಕಿಿ ಬೇಕಿರುವುದು "ಬಂಡಾಯದ 
ಜೆಂಬಾವುಟಿ.' ಚ| ವರ್ಗ ಸಂಘರ್ಷಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು 
ಕೆಳಕಂಡ ಸಾಲುಗಳು ವಿವರಿಸುತ್ತವೆ. 


“ಎನ್ನ ಪುರೆ... 
ಧ್ವಂಸಗೈದನರ 
ದೈವವಾಟನೆಂದೆನ್ನ ವಂಚಿಸಿದವರೆ 
ವರ್ಗ ಸ್ವಾಮ್ಯದ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ಶಾಹಿಗಳಾದ 
ಪುರಾಣ ಕೋರೆರಿಗೆ ತೊಡಿಸುನೆನು ಬೇಡಿ 
ಎಳಿಸುವೆನು ವರ್ಗರಹಿತ ನ್ನಾಯಾಲಯಜೆದುರು 
ಹೊಡಿಸುನೆನು ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ನಿಂದ ತೀರ್ಪು.” 


ಈ "ಹೋರಾಟ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕಿಂತ' ಭಿನ್ನವಾದೆ ಪ್ರೇಮ, ಪ್ರೀತಿಯನ್ನ 
ವಸ್ತುವಾಗುಳ್ಳ ಪದ್ಯಗಳು ಈ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿನೆ. 


ಈ ಕನಿಯ ಸಾಮಾಜಿಕೆ ಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ, ಅಂತ್ಯಜರ ನೋವಿನ ಬಗೆಗಿನೆ ಕಾಳಜಿ, 
ಅದನ್ನು ಅಂತ್ಯಗೊಳಿಸಲು ಇರುವ ಆಸಕ್ತಿ ನಮ್ಮನ್ನು ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ಇವೆಲ್ಲಾ RK ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವುದರಲ್ಲಿ ಅಸ್ಟೊಂದು ಫಲಕಾರಿಯಾಗಿಲ್ಲ 
ನೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಬಹುಶಃ ಇದು ಅವರ ಮೊದಲ ಪ್ರಯತ್ನವಾಗಿರುವುದೇ ಇದಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದು. ಇದನ್ನು ಅವರ ಮುಂದಿನ ಕೃತಿಗಳೇ ಕೀರ್ಮಾನಿಸ 
ಜೀಕು, 


....ಟೆ. ಎಸ್‌. ನೇಣುಗೋಪಾಲ್ಸ್‌, ಶೈಲಜ 


ಹೊಸತು- ಹೊಚ್ಚ ಹೊಸತ 
ಮೊದಲು- ಮೊತ. ಮೊದಲು | 


ವರುಷ ವರುಷಗಳಲ್ಲೂ ಹೊಸ ಹೊಸ ಸೃಜನಾತ್ಮಕ 

ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಯೋಜನೆಗಳು ; ಬ್ಯಾಂಕಿಂಗ್‌ ಮೂಲಕ 
ನಾಡ ಸೇನೆ ಎಷ್ಟೆಲ್ಲ ಸಾಧ್ಯವೋ ಅಸ್ಟೈೆಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಮಾಡಿ ಗೆದ್ದವರು ನಾವು. 


ನೆಲದ ಬೆಲೆಯನ್ನು, ಮಣ್ಣಿನ ಮಕ್ಕಳನ್ನು 

ಗೌರವದಿಂದ ಕಂಡವರು ; 

ಅವರಿಗಾಗಿಯೇ ಹಲವು ಹೆತ್ತು ಮತ್ತು 
ಹೊಸ-ಹೊಚ್ಚ ಹೊಸ ಯೋಜನೆಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿದವರು 


ಗೋಮಯ ಅನಿಲ ಸಾ ಸ್ಥಾವರಗಳು ಕೃಷಿ ಚಿಕಿತ್ಸಾ ಲಯಗಳು, 
ಕೃ ಸಿ ವಿಚಾರ ವಿನಿಮಯ ಕೇಂದ್ರ ಸ, ಬು ರೈತರಿಗಾಗಿ 
84 ಕೃ ಸಿಕ ಸಂಘಗಳು 

ಎಲ್ಲದರಲ್ಲೂ ನಾವೇ ಮೊತ್ತ ಮೊದಲಿಗರು ; 

ಬೆವರ ಜೆಲೆಯನ್ನು ಬಲ್ಲವರು. 


ಬಂಡಿಕೇಟ್‌ ಬ್ಯಾಂಕು 


ಸೇವೆ ಇಲ್ಲಿ ಜೀವನಕ್ರಮ 
ಪ್ರಧಾನ ಕಚೇರಿ, ಮಣಿಪಾಲ-576 119 


ಗ i #4 tr 
[ ಸ್ಯ ತ ref ತ yp A ಹ ಸ 


MAG(2) PRB 143/79-80 KRNU-158 


ಎಲ್ಲ ಜ್ಞಾನಕ್ಕೂ ಮೂಲ ಅಕ್ಷರ ಜ್ಞಾನ 
ಕಡ್ಡಾಯವಾಗಿ ಅಕ್ಷರ ಕಲಿಯಿರಿ 


ಅಭಿವೃದ್ಧಿಯ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಅನಕ್ಷರತೆ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಆತಂಕ. 
ಇದನ್ನು ತೊಡೆದು ಹಾಕಲು ಸರ್ಕಾರ ಎರಡು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿದೆ. 


1) ಕಡ್ಡಾಯ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಶಿಕ್ಷಣ. 
2) ವಯಸ್ಕರ ಶಿಕ್ಷಣ. 


3೫ ಈಗ ರಾಜ್ಯದ ಪ್ರತಿ ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲೂ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಶಾಲಾ ಸೌಲಭ್ಯ 
ವಿಜಿ. ಐದು ವರ್ಷ ಹತ್ತು ಶಿಂಗಳು ತುಂಬಿದ ಮಕ್ತಳನ್ನು ತಪ್ರಜೆ 
ಶಾಲೆಗೆ ಕಳುಹಿಸುವುದು ಪೋಷಕರ ಪ್ರಥಮ ಕರ್ತವ್ಯ. 


ಇ. ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಶಿಕ್ಷಣದಿಂದ ವಂಚಿತರಾದ 18 ವರ್ಷದಿಂದ 40 ವರ್ಷ 
ದೊಳಗಿನ. ವಯಸ್ಸರಿಗೆ ಅಕ್ಷರ ಮತ್ತು ವೃತ್ತಿಜ್ಞಾನ ನೀಡಲು 
ವಯಸ್ಕೃಠ ಶಿಕ್ಷಣ ಸೌಲಭ್ಯವಿದೆ. ಈ ಸೌಲಭ್ಯ ಪಡೆಯಲು 
ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ವಯಸ್ಸ್ಪರ ಶಿಕ್ಷಣ ಕಾರ್ಯಕರ್ತರು ಅಥವಾ ಸಹಾಯಕ 
ಶಿಕ್ಷಣಾಧಿಕಾರಿಗಳನ್ನು ಭೇಟ ಮಾಡಿ. 


ಮಾನವನ ಬದುಕಿಗೆ ಅಕ್ಷರಜ್ಞಾನ ಅತ್ಯಂತ ಅಗತ್ಯ ಅದನ್ನು 
ತಪ್ಪದೆ ಸಂಪಾದಿಸಿಕೊಳ್ಳಿ. 


ಪ್ರಕಟಣೆ : ನಾರ್ತಾ ಮತ್ತು ಪ್ರಚಾರ ಇಲಾಖೆ 
ಕರ್ನಾಟಕ ಸರ್ಕಾರ 


Samudaya Varthapathra April 84 


NN 
NEN 
NN 
ನು 


pe 
ತ್‌ 
ತ್‌ 


ಟ್ಟ 1 ಗ ಆ ರಲಲ ಟ್‌ So NE TN. | ಗೌ ಇಯು Se ನ್ನ 
ವ A ಸ್ರ pre ff 3 'e pC js EN ಟ್‌ ಚ ಲ್ಸ ಆ ಫ್‌, ಈ Rr Naar pa (A ್‌್‌ 
13 EN ಇನ್ನು ಸುಜ TN Pe 


| ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಕಾಗದದ ಒಂದೇ ಮಗ್ಗುಲಿಗೆ ಸ್ಫುಟಿವಾಗಿ ಬರೆದು ಕಳುಹಿಸ |. 
ಬೇಕು. ಸಾದರ ಸ್ವೀಕಾರ ಮತ್ತು ರಿವೂ ಗಾಗಿ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಕಳುಹಿ. 
' ವಾಗ ಎರಡು ಪ್ರತಿಗಳನ್ನು ಕಳುಹಿಸಿ. ಆಯ್ದ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ರಿವ್ಯೂ 


ಈ 
ಮಾಡಲಾಗುವುದು. 

ಸ ಲೇಖನ/ರಿವ್ಯ್ಯೂಗಾಗಿ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಕಳುಹಿಸುವ ವಿಳಾಸ | 
ತ .. ಗಂಗಾಧರಮೂರ್ತಿ | 
ಕ ಜ್ಞಾ ನಮಂದಿರ ಬ್ರೆಸ್ಟ್‌ ಹತ್ತಿರ | 

ಗಂಗಸಂದ್ರ ರಸ್ತೆ, 
ಗೌರಿಬಿದನೂರು-561208 


ಚಂದಾ ಮತ್ತು ವ್ಯವಹಾರ 


ಸಮುದಾಯ ವಾರ್ತಾ ಪತ್ರ 
46, ಅಂಗಡಿಬೀದಿ, ಬಸವನಗುಡಿ _ 
ಬೆಂಗಳೂರು-560 004 i 
ವಾರ್ಷಿಕ ಚಂದಾ ರೂ. 15 ಆಜೀವ ಚಂದಾ ರೂ. 200 | 


ಬಿಡಿಪ್ರಕಿ ರೂ. 1-50 
4 
ಫಿಲ್ಮೋತ್ಸವ-84ರಲ್ಲಿ ವಾರ್ತಾಪತ್ರದ ಪರವಾಗಿ ಭಾಗವಹಿಸಿ, ಲೇಖನ 
ವನ್ನು ಬರೆದುಕೊಟ್ಟ ಹ.ವೆಂ. ವೇಣುಗೋಪಾಲ್‌ ಅವರಿಗೂ, ವಿಶೇಷವಾಗಿ | 


೯ ಸಹಕಾರ ನೀಡಿದ ಎಂ. ಎಸ್‌. ಸತ್ಯು ಹಾಗೂ ಫಿಲ್ಮೋತ್ಸವದ ನಿರ್ದೇಶಕ |" 
ಸ ವಿರೆನ್‌ ಲೂಥರ್‌ ಅವರಿಗೂ ನಮ್ಮ ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳು, | 
4 ಸ | 
ತ್ತಿ ಓದುಗರಲ್ಲಿ ನಿನಂತಿ 


ಎಷ್ಟೇ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರೂ ಇತ್ತೀಚಿನ ಸಂಚಿಕೆಗಳನ್ನು ತಾಂತ್ರಿಕ ಕೆ 
ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿ ಸಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ, ಈ ವಿಳಂಬ 
ಕ್ಕಾಗಿ ಓದುಗರಲ್ಲಿ ಕ್ಷಮೆ ಕೋರುತ್ತೇವೆ. 


ತ್ರ 58 ಮಾರ್ಚ್‌ 1984 : 


ಹಯಗ 


| ಕೆ 


AY ೫ OY WO CEN 


| 
a 


fs 
ಗ್‌ 


\p4 


ಟ್‌ 


ಸೃನಸ್ಥಾಪಕ ಸಂಪಾದಕ 
ಪ್ರದೀಷ” 


ಹ pS ತೆ 
ಜು 
ಜ್‌ 

ಸ 
§ 
ಹೆ 
sn 
ಎ ] 
ಸ 


ಇ ತ ಸ್ರಸಾರ ವ್ಯವಸ್ಥಾನಕ 
ಐಸ್‌, ಸಿ, ನರಸಿಂಹಯ್ಯ 


ಕ ಮಾನವೀಯತೆ ಮತ್ತು ಚಿತ್ರ ಜಗತ್ತು : 
ಕ ಭಲ್ಮೋತ್ಸವ 84 
ವಿಶ್ವಕಥಾಲೋಕದ ಮನುಷ್ಯ 
ಓಂದು ಪತ್ರ 

ಗಾಳಿಗಾಡಿದ ಮಾತು 
ನಾಟಕದ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳು 
ರಂಗಪ್ರಯೋಗ 

--ನಿಚಾರ 


ಪುಸ್ತಕ ವಿಮರ್ಶೆ 


ಮುದ್ರ ಕರು-ಪ ಸ ಪ್ರಕಟಣೆ: ಹಿ ಶು ಗಂಗಾದರಸಾ 


ಮುಖಪುಟದ ವಿನ್ಯಾಸ : ನೇಣು 


ಸ್ವಾಮಿ, ಪ್ರಧಾನ ಕಾರ್ಯ ರಾಸ ಸಷ 
ಸಮನ್ವ ಯ ಸಮಿತಿ (ರಿ) 46, ಅಂಗಡಿ "ಬೀದಿ, ಬಸವನಗುಡಿ. ಬೆಂಗಳೂರು- ಸ 


ಚಾ 


ಬಿದರಹಳ್ಳಿ ನರಸಿಂಹಮೂರ್ತಿ 
ರೆಮುಜಾನ್‌ ದರ್ಗಾ 
ಶ್ರೀಧರ ಪಿಸ್ಸೆ 

ತೆ. ಎಸ. ರಂಗನಾಥ್‌ | 
ದೊಡ್ಡ ಹುಲ್ಲೂರು ರುಕ್ಕೋಜಿ 4 
ಜತ್ತೆ 
ಜಿ.ಆರ್‌. ತಿಪ್ಪೇಸ್ವಾಮಿ, 
ಎ. ಆರ್‌. ನಾಗಭೂಷಣ 


ಮಾನವೀಯತೆ ಮತ್ತು ಚಿತ್ರಜಗತ್ತು : ಫಿಲ್ಮೋತ್ಸವ 84 


ಹ. ನೆಂ. ನೇಣುಗೋಸಪಾೂಲ : 


"ಅಂತರರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಚಿತ್ರೋತ್ಸವಗಳು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕೊಳು ಕೊಡೆಯಲ್ಲಿ 
ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸುತ್ತದೆ' ಎನ್ನುವ ಮಾತಿಗೆ ವಿರೋಧವಿರಲಾರದು. ಇಂಥ 
ಚಿತ್ರೋತ್ಸವಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರ ಜಗತ್ತಿನ ಬೆಳವಣಿಗೆ, ಒಳ್ಳೇ ಚಿತ್ರಗಳ ಪರಿಚಯ, 
ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗಗಳ ತಿಳುವಳಿಕೆಗಳನ್ನು ಪಡೆಯಬಹುದೆಂಬ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಊಹೆಯೂ ಸುಳ್ಳಾಗಿಬಿಟ್ಟರೆ, ಉತ್ಸವ ಸೋತಿಜಿ ಎಂದೇ ಅರ್ಥ. ಇದೇ ಜನ 
ವರಿ 8ರಿಂದ 17 ರವರೆಗೆ ಮುಂಬಯಿ ಚಿತ್ರೋತ್ಸವದಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿದೆ. ನೂರು 
ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ಇಪ್ಪತ್ತು ಇಪ್ಪತ್ತೈದು ಚಿತ್ರಗಳು ಚೆನ್ನಾಗಿದ್ದವು 
ಎಂದರೆ, ಚಿತ್ರ ಜಗತ್ತಿನ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಬಗ್ಗೆ ಸಂಶಯ ಸಡಬೇಕೋ ಅಥವಾ 
ಚಿತ್ರ ಆಯ್ಕೆ ಸಮಿತಿಯ ದಡ್ಡ ತನ ಇಲ್ಲವೇ ರಾಜಕೀಯ ಬುದ್ಧಿ ನಂತಿಕೆ ಎಂದು 
ಕಿಳಿಯಬೇಕೋ ಅರ್ಥವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ವೃಥಾ ವ್ಯಯ ಮಾಡುವಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರೋ 
ತ್ಸವ ವಿಜೃಂಭಣೆಯಿಂದ ಜರುಗಿತು ಎನ್ನುವ ಮಾತಿಗೆ ವಿರೋಧವೇ ಇರಲಿ 
ಕ್ವಿಲ್ಲ. ಗುಣಮಟ್ಟದಿಂದ, ಉತ್ತಮ ಚಿತ್ರಗಳ ಆಯ್ಕೆಯಿಂದ ನಿಜೃಂಭಿತವಾದೆ 
ಉತ್ಸವಗಳನ್ನು ಶ್ಲಾಭಿಸಬಹುದು, ಆದಕೆ ಅದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ಆಹ್ವಾನಿತರನ್ನು 
ಕರೆಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು, ಇರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು, ಕಳಿಸಿಕೊಡುನೆಲ್ಲಿಗೇ ಹೆಚ್ಚಿನ ವೈಯ 
ಮಾಡುವಂಥ ಉತ್ಸವಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಏನು ತಾನೇ ಹೇಳಲು ಸಾಧ್ಯ ? ಉತ್ಸವ 
ದಲ್ಲಿನ ಕೆಟ್ಟ ಸಿನೇಮಾಗಳ ಕೊರಿತದ ಜಡ್ಡು ಅಲ್ಲಿ ನೋಡಿದ ನಾಲ್ಕು ಒಳ್ಳೇ 
ಸಿನೇಮಾಗಳ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ . ಯೋಚಿಸಿ ಬರೆಯುವುದಕ್ಕೂ 
ಅಡ್ಡಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ದೇಶದ ಕೆಟ್ಟ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕಂಡು ವೈನಿಧ್ಯ್ಯತೆ 
ಬೇಡದ ಜನರ ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ಕಿಳಿದ pi ಈ ಉತ್ಪ್ಸವದಲ್ಲಿನ ಕೆಟ್ಟ ಚಿತ್ರ 


3 ಹ ಹ 


ಗಳನ್ನು ಕಂಡಾಗ ನಮ್ಮನ್ನು ನಾವೇ ಹಳಿದುಕೊಳ್ಳುವುದರಲ್ಲಿ ಅರ್ಥವಿಲ್ಲ ಎನಿ 
ಸುತ್ತದೆ. ಕಾರಣ, ಯಾವುದೇ ಕೆಟ್ಟ ತೆಲುಗು-ತಮಿಳು ಚಿತ್ರಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನ 
ನಿಲ್ಲದ ಹಲವು ವಿದೇಶೀ ಚಿತ್ರಗಳು ಮಾಧ್ಯಮದ ಬಗೆಗಿನ ನಮ್ಮ ಕಿಳುವಳಿ 
ಕೆಯ ಉತ್ಸಾಹವನ್ನೇ ಕುಗಿ ಸುತ್ತವೆ. ಚೈನಾ, ಶ್ರೀಲಂಕಾ, ಆಸ್ಟ್ರೇಲಿಯಾ, 
ಆಸ್ಟ್ರಿಯಾ, ಕೆನಡಾ, ಈಜಿಪ್ಟ್‌, ಸನಾ ಮುಂತಾದ ದೇಶಗಳ ಅತೀ 
ಕೆಟ್ಟ ಚಿತ್ರಗಳು ಆಯಾ ದೇಶದ ಸಿನೇಮಾ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಬಗ್ಗೆ ಕೆಟ್ಟ ಅಭಿ 
ಪ್ರಾಯವನ್ನು ಮೂಡಿಸಿದವು. ಅಮೇರಿಕಾ ವಿದ್ಯುತ್ತು ಮತ್ತು ಯಂತ್ರ ಜಗ 
ತ್ತನ್ನು ತನ್ನ ಸೊತ್ತು. ಎಂದು ತಿಳಿದುಕೊಂಡಂತೆ ತೋರುವಂಥಾ ಎರೆಕ್ಟ್ರಾ 
ನಿಕ್‌ ಪರಿಭಾಷೆಯ ಚಿತ್ರಗಳ ರಾಶಿಯನ್ನೇ ಉತ್ಸವದಲ್ಲಿ ಸುರಿದಿತ್ತು. ಈ ಚಿತ್ರ 
ಗಳಲ್ಲಿನ ಏಕತಾನತೆ ನಮ್ಮ ಚಿತ್ರಗಳಿಗಿಂತ ಅತಿಯಾಗಿದ್ದು ಅತ್ಯಂತ ಕಳಪೆ 
ಅನುಭವವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿ ತು. ಉತ್ಸವದಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿದ ಹದಿನೆಂಟೊ ಅಮೇರಿಕಾ 
ಚಿತ್ರಗಳು ತಳೆಯನ್ನು ಕೊರೆದು ಶಿನ್ನುಕ್ತಿದ್ದವು. ಕೆಲವು ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ 
ಜರದು ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಸ್ನ ಸ್ವಲ್ಪ ಮಾಸಿ ಮಾಡಬಹುದೇನೋ. ಇನ್ನುಳಿದವು 
ಹೆಸರಿನಲ್ಲೂ ಯೋಗ್ಯವಲ್ಲದವುಗಳಾಗಿದ್ದವು. ಗಾಡ್‌ ಫ್ರೇರಿಗೋನ ಕೋಯಾನಿ 
ಸ್ಕಾಟ್ಟಿ ಚಿತ್ರದ ವಸ್ತು ಹೇಳುವಂತೆ, ತಿಕ್ಕಲು ಅಮೇರಿಕನ್ನರ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೇ 
ಕಳಪೆ ಅಭಿರುಚಿಯ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಹೋಪಿ ಜನಾಂಗದಲ್ಲಿ 
ಕೋಯಾನಿಸ್ಕಾಟ್ಟಿ ಎಂದರೆ ಹುಚ್ಚು, ತಿಕ್ಕಲು ಮುಂತಾಗಿ ಅರ್ಥವಂತೆ. ಇಂಥ 
ಚಿತ್ರಗಳ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡ ಕೆಲವು ಇತ್ತೀಚಿನ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ವಸು ಭಿನ್ನ ತೆಯಲ್ಲಿ, ಹೊಸ ಜಗತ್ತಿನ ಮೌಲ್ಯ ಕೈ ಕೊಡುಗೆ- ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಳಾಗಿ ಬಂದವು 
ಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಮಾತ್ರ ಬರೆಯಲು ಇಚ್ಛಿಸುತ್ತೇನೆ. 


ಯಾವ ಮಾಧ್ಯಮದ ಕಲಾವಿದನೇ ಆಗಲಿ ಅವನ ಅಭ್ಯಾಸ (Study) 
ಗಂಭೀರವಾಗಿರುವುದೇ ಆದರೆ ಅವನು ಸಮಕಾಲೀನ ಜಾಗತಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳತ್ತ 
ತನ್ನ ಕಾಳಜಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ, ಮತ್ತು ಅವುಗಳಿಗೆ ತನ್ನ ಮಾಧ್ಯ 
ಮದ ಮೂಲಕ ಪ್ರಶಿಕ್ರಿಯಿಸುಕ್ತಿರುತ್ತಾನೆ. ಮೂರನೆ ಯುದ್ಧದ ಭೀತಿ ಕವಿದ, 
ಅಣುಬಾಂಬಿಗೆ ಹೆದರಿ ನಿಂತ ಇಂದಿನ ಮಾನವ ಸಮಕಾಲೀನ ಭಾವಸಂವೇದನೆ 
ಗನುಗುಣವಾಗಿ ಶಾಂತಿ ಸ್ಥಾಸನೆಯ ಕಾಳಜಿ ವಹಿಸಿ, ನಿಶ್ವಮಾನವ ತತ್ವಕ್ಕೆ 
ಬದ ನಾಗುವುದರಲ್ಲಿ ಸಮಾಜದ ಆರೋಗ್ಯ ನಿಂತಿರುವುದು ಸತ್ಯದ ಸಂಗತಿ. 
ಪ್ರೇನು, ಡ್ವೀಷ್ಯ ಅಸೂಯೆ, ಈರೆ, ಹಿಂಸೆ, ಸ್ವಾರ್ಥ ಮುಂತಾದ ಭಾವೋ 
ದೆ ್ರಗಗಳಿಗೆ ಬಲಿಯಾಗುವ ಸಿನೆಮಾವಸ್ತುಗಳು ಇವುಗಳ ಹೊದರಿನಲ್ಲೇ ಅತ್ಯುತ್ತಮ 
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ಆಶಯಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡಾಗ ಮಾತ್ರ ಸಮಕಾಲೀನವಾಗಿ-ಜೊತೆಜೊತೆಗೇ 
ಸಾರ್ವಕ್ರಿಕವಾಗಿ-ಚಿರಸ್ಲಾಯಿಯಾಗಿ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. ಉತ್ಸವದಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿದ. 
ಸರ್ಕಲ್‌ ಆಫ್‌ ಡಿಸೀಟ್‌, ಹನ್ನ.ಕೆ., ಅಸ್ಸೆಂಡೆನ್ಸಿ, ಲವ್‌ ಇನ್‌ ಜರ್ಮನಿ, 
ಅನದರ್‌ ಟೈಂ ಅನದರ್‌ ಪ್ಲೇಸ್‌, ಮೆರ್ರಿ ಕ್ರಿಸ್‌ಮಸ್‌ ಲಾರೆನ್ಸ್‌, ಅನ್‌ 
ಕಲ್ಪಿವೇಟಔೆಡ್‌ ಲ್ಯಾಂಡ್‌, ರಿಟಿರ್ನ್‌ ಪ್ರಂ ಹೆಲ್‌ ಮುಂತಾದ ಚಿತ್ರಗಳು ಇಂಥ 
ಆಶಯಗಳನ್ನು ಹೊತ್ತವುಗಳು, ಇವುಗಳಲ್ಲಿನ ಅತಿ ಮುಖ್ಯಗುಣವೆಂದರೆ, 
ಪ್ರೇಮದ ಕಥೆಯ ಪಾತಳಿಯ ಮೇಲೆ ಯುದ್ದದ ಭೀಕರತೆಯನ್ನು ಮೂಲಭೂತ 
ವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಚಿತ್ರಗಳೂ ಹೇಳಲು ಹೊರಟರುವುದು. ಅತ್ಯಂತ ಯಶಸ್ವಿ ಚಿತ್ರ 
ಗಳಾದ ಇವು ಮಾನವೀಯತೆಯ ಬಗೆಗಿನ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರವನ್ನು ಕಂಡು 
ಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ ಕೊಡುಗೆಗಳಾಗಿವೆ, ಚಿತ್ರಮಾಧ್ಯಮದ ವಿಭಿನ್ನ ವಸ್ತು 
ಗಳ ಕಲಾತ್ಮಕ ಸಂಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ ಕುಸುರಿಯಂತೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದ ಕಾರ್ಮನ್‌, 
ಪ್ರೀನೋಮ್‌ಕಾರ್ಮನ್‌, ಕ್ರೈಸ್‌ ಅಂಡ್‌ ವ್ಹಿಸ್ಪರ್ಸ್‌, ಫೆನಿ ಅಂಡ್‌ 
ಅಲೆಕ್ಸಾಂಡರ್‌, ಮೂನ್‌ ಇನ್‌ ದಿ ಗೆಟ್ಟರ್‌, ಬ್ಯಾಲೆಡ್‌ ಆಫ್‌ ನಾರಯಾಮಾ, 
ಕೊಯಾನಿ ಸ್ಕಾಟ್ಟಿ, ಮುಂತಾದ ಚಿತ್ರಗಳು ಮಾದ್ಯಮದ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳ ಬಗೆಗೆ 
ತಿಳುವಳಿಕೆ ಮೂಡಿಸಿದವು. ಇವುಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಸಮಕಾಲೀನ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಲ್ಲಿ 
ಅರ್ಥೈಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನಿಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ್ದೇನೆ. 


ಸರ್ಕಲ್‌ ಆಫ್‌ ಡಿಸೀಟ್‌ (1981) ವಾಲ್ಕರ್‌ ಶ್ಲೋಂಡೋರ್‌ ಫ್‌ 
(F.R.G)—ನೈಯಕ್ತಿಕ ಭಾವೈಕ್ಯತೆ ಮತ್ತು ಬದ್ಧತೆಗಳ ಮೌಲ್ಯಮಾಪನದ 
ತೋರುದೀಪವಾಗಿ ತೆಗೆದ ಚಿತ್ರ, ಬೈರೂತ್‌ ಅಶಿಕೇಕದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಬೈ ರೂತ್‌ ನೆಗರನಲ್ಲೀ ತೆಗೆದ ಚಿತ್ರ, ಎಂದು Synopsisನಲ್ಲಿ ಬರೆದುಕೊಂಡಂತೇ 
ಇದೊಂದು ಯಥಾರ್ಥವಾದೀ ಚಿತ್ರ. ಬೈರೂತ್‌ನಲ್ಲಿನ ಅಮಾನುಷ, ಭೀಕರ, 
ಕಗ್ಗೊಲೆಗಳ ನ್ಭೆಜ ಚಿತ್ರಣದ ಪರಿಣಾಮಕಾರೀ ಚಿತ್ರ, ನಿಕೊಲಸ್‌`ಬಾರ್ಸ್‌್‌ನ 
ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನಾಧರಿಸಿದ. ಇದು ಮಾನವತಾವಾದಿ ಸತ್ರಕರ್ತನೊಬ್ಬನ ಅನು 
ಭವ-ದುರಂತದ ಕಥೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಪತ್ರಕರ್ತ ಜಾರ್ಜ್‌ ಲಾಚೆನ್‌ 
ಬೈರೂತ್‌ನಲ್ಲಿನ ಕದನದ ವಕ್ತಾರನಾಗಿ ಬರುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲಿನ ಅಮಾನುಷೆ 
ಕ್ರೂರ ಕೊಲ್ಲುವಿಕೆಯನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲಿಯೇ ಪ್ರೇಯಸಿಯೊಬ್ಬಳು 
(ಅರಿಯನ್ನೆ) ಅವನಿಗೆ ದೊರೆಯುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳಿಗೆ ಯುದ್ಧ ಮಾಮೂಲು 
ಮತ್ತು ಅವಳ ಗಂಡನ ಸೋದರಿಗೆ ಬಾಲ್ಕನಿಯಲ್ಲಿ ಕೂತು ಸದ್ದಿಲ್ಲದೇ ಜೀವ 


ಚಿವುಟುವ ಗುಂಡುಗಳಾಟವನ್ನು ನೋಡುತ್ತಾ ಊಟ ಮಾಡುವುದು ಅಭ್ಯಾಸ. 


ಲೆಬನಾನ್‌ನ ಜನಗಳಿಗೆ ಲಾಚೆನ್‌ನೊಡನೆ ಗನ್‌ಗಳನ್ನೆತ್ತಿ ಹುಕ್ರಿ ಎನ್ನುಕ್ತಿರುವಂತೆ 
ಫೋಟೋ ತೆಗೆಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ತಮಾಷೆ. “ನಮ್ಮ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಕಟಿಸಿ 
ಜಗತ್ತಿಗೆ ಲೆಬನಾನ್‌ ಜನರು ಏನು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ ಎಂದು ತಿಳಿಯಬೇಕು” 
ಎಂದು ಹೇಳುವ ಕಾತರ. ತಮ್ಮ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಸಾಬೀತು ಮಾಡಲು 
ಜ್ಯೂ ದಾರಿಹೋಕನನ್ನು ಕೊಂದು ಅಲ್ಲೇ ಸುಡುವಂಥ ಭೀಕರ ಕೃತ್ಯವನ್ನೈಸ 
ಗುವುದು ತಮಾಷೆ, ಎಲ್ಲವೂ ಅತ್ಯುತ್ತ ಮ ನಾಟಿಕೀಯತೆಯೊಡನೆ ಪರಿಣಾಮ 
ಕಾರಿಯಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬಂದಿದೆ. ತನ್ನ ಪ್ರೇಯಸಿ ಅರಿಯನ್ನೈ ಇನ್ನೊಬ್ಬನನ್ನು 
ಹುಡುಕಿಕೊಂಡಾಗ “ಈ ಅರಬರು ಸೂಳೆಯರು” ಎಂದು ಕಟುವಾಗಿ ಲಾಜೆನ್‌ 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಒಮ್ಮೆ ರಭಸ ಗುಂಡಿನ ಕಾಳಗದ ಮಧ್ಯೆ ಸಿಕ್ಸಿ ಕೊಂಡಾಗ ಹೆದರಿ 
ಗುಂಪಾದ ಅರಬ್‌ರ ಬಗೆ ಕರುಣೆಯಿಂದ ನೋಡಿ ಅವರ ಬಡತನದ ಪರಮಾವಧಿ 
ಮತ್ತು ನಿರಾಶ್ರಿತತನವನ್ನು ಸಾಕ್ಷ $ವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭದ 
ಗಲಿಬಿಲಿಯಲ್ಲಿ ಒತ್ತಟ್ಟಗೆ ಸಿಕ್ಕಿಕೊಂಡ ಅವನ ಮೇಲೆ ಅರಬರು ಬಿದ್ದಾಗ 
ಪ್ರಯಾಸಪಟ್ಟು ಹೊರಬರಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿ ಕೊನೆಗೆ ತನ್ನ ಪ್ರಾಣ ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಅರಬನನ್ನು ಕೊಲ್ಲಲೇಬೇಕಾದ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು ಎದುರಿಸುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ ನೀತಿಗೆ 
ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ ಕೊಲ್ಲುತ್ತಾನೆ. “ಜೀವಕ್ಕೆ ಜೀವವೇ ಜೀವನೋಪಾಯ? ವಾಗುವ 
ವಿಷಫೆಳಿಗೆಗಳ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯನ್ನು ಇದರ ಮೂಲಕ ನಿರ್ದೇಶಕ ತಿಳಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಪ್ರೇಯಸಿಯ ಬಗೆಗಿನ ತನ್ನ ನಿಲುವು, ಯುದ್ಧದ ಬಗೆಗಿನ ತನ್ನ ಮಾತುಗಳು 
ತೂಕವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಮಾನವೀಯತೆಗೆ ಬೆಲೆ ಸಿಗದಂತಾದಾಗ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಯನ್ನೇ ಧಿಕ್ಕರಿಸುತ್ತಾನೆ, ವರದಿ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದು ಹೊರಟುಹೋಗು 
ತ್ತಾನೆ. ಆಗ “ಏನು, ಕಥೆ ಬರೆಯುತ್ತಿಯೇನು” ಎಂದು ಕೇಳುವಷ್ಟು ನೀಚ 
ವಾಗುತ್ತದೆ ಸಮಾಜ. ಲೇಬನಾನಿನ ಮತ್ತು ಪರಿಸರದ ಸಾಮಾಜಿಕ-ರಾಜಕೀಯ 
ಚಿತ್ರಣ ಇಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ ಬಂದಿದೆ. ಮಾನನೀಯ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಆಶಯ ಹೊತ್ತ 
ನನ ಮಾನಸಿಕ ತೊಳಲಾಟ ಮತ್ತು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಘರ್ಷಣೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಫಲಿಸುವ ಸ್ಪಿತ್ಯಂತರಗಳ ಪರಿಣಾಮಕಾರೀ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಮೇಜವಾನಿ 
ದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲಿ, ಹೆಣಗಳ ಭೀಕರ ಛಾಯಾ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು "ಸುಂದರವಾಗಿದೆ' ಎಂದು 
ಕೊಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಶ್ರೀಮಂತರ ಡೌಲಿನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿ ನಿರ್ದೇಶಕ 
ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಉತ್ತಮ ಛಾಯಾಗ್ರಹಣದ ಈ ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ ಬ್ರೂನೋ 
ಗಾಜ್ಜ್‌, ಹನ್ನ ಸ್ಫೈಗುಲ್ಲಾ ಅದ್ಭುತ ಅಭಿನಯವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 


ಹನ್ನ. ಕೆ. (1983) ಕೊಸ್ವಾಗಾವ್ರ (ಫ್ರಾನ್ಸ್‌)-ಇದು 2, ಮಿಸ್ಸಿಂಗ್‌ 
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ಗಳ ನಂತರ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಬಂದ, ಅವುಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ ರಾಜಕೀಯ ಸಿನೇಮಾ. 
ಕೋಸ್ತ್ರಗಾವ್ರ ತಾನು ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ರಾಜಕೀಯ ಚಿತ್ರಗಳ ನಿರ್ದೇಶಕ ಎಂದು 
ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವವನು, ಈ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಪೆಲಸ್ಟ್ರೈನ್‌ ದೇಶದ ಮುಖ್ಯ ರಾಜಕೀಯ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಯನ್ನು ಪ್ರೇಮದ ಕಥೆಯ ಹಂದರದಲ್ಲಿ ತಲುಪಿಸಲು ಉಪಯೋಗಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಶ್ಲೋಂ ಡೋರ್‌ಫ್‌ ರಾಜಕೀಯದ ಕಥೆಯನ್ನು ಮಾನವೀಯ 
ಭಾವೋದ್ರೇಗಗಳಿಗೆ ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ಫರ್ಷಣೆಗಳಿಗೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡರೆ, ಇವನು 
ಮಾನವೀಯಭಾವ ಮುಂತಾದುವುಗಳನ್ನು ರಾಜಕೀಯ ಉದ್ದೇಶಗಳಿಗೆ. ಬಳಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ, ಜರೂಸೆಲೆಂನಲ್ಲಿ ವಕೀಲಳಾಗಿರುವ, ಅಮೇರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ, 
ಫ್ಲೈೆಂಚ್‌ನನ್ನು ಮದುವೆಯಾದ ಜ್ಯೂ ಮೂಲದವಳಾದರೂ ಹನ್ನ. ಫೆ. ತನ್ನಿಚ್ಛೆ 
ಯಂತೆ ಇಸ್ರೇಲಿಯಾಗಿದ್ದಾಳೆ. ಇಸ್ರೇಲ್‌ ನೊಳಕ್ಕೆ ನ್ಯಾಯಬಾಹಿರವಾಗಿ ಪ್ರವೇಶ 
ಮಾಡಿದುದಕ್ಕೆ ಬಂದಿಯಾದ ಸಲೀಂ ಬಾಕ್ರಿಯ ಪರವಾಗಿ ವಾದಿಸುವ ವಕೀಲ 
ಳಾಗಿ ಅವಳ ಪ್ರೇಮಿ ಮತ್ತು ಡಿಸ್ಟ್ರಿಕ್ಟ್‌ ಜನರಲ್‌ ಕೂಡಾ ಆದ ಜೊಪ್ತಹೆರ್‌- 
ಜೋಗ್‌ನಿಂದ ನೇಮಿತಳಾಗಿದ್ದಾಳೆ. ಅದೇ ಪ್ರೇಮಿಯ ಮಗುವಿನ ತಾಯಿ 
ಯಾಗಲಿದ್ದಾಳೆ ಕೂಡಾ. ಹೀಗೆ ಇಷ್ಟು ವೈಯಕ್ತಿಕತೆಯ ಕಥೆಯ ಹಂದರದಲ್ಲಿ 
ರಾಜಕೀಯ ಚಿತ್ರ ನಿರ್ಮಿಸಲು ಗಾವ್ರ ಪ್ರಯಶ್ಚಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಹನ್ನಳ ಕೀರ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜೀವನದ ಪದರುಗಳಲ್ಲೇ, ಪ್ರೇಮ ಸೂಕ್ಷ್ಮಗಳ 
ಸಂಘರ್ಷ ಸಂಬಂಧಗಳ ಆಳಗಳಲ್ಲಿನ ನಿರ್ಧಾರ ಸಿಗದ ತಳಮಳಗಳ ಚಿತ್ರಣ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಗಾವ್ರ ತನ್ನ ಉದ್ದೇಶ ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಗಂಡ, ' 
ಪ್ರೇಮಿ, ಸಲೀಂ ರವರುಗಳು ಹನ್ನಳ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾರದವರುಗಳಾಗು 
ವುದರ ಹಂದರದಲ್ಲಿ ರಾಜಕೀಯ ಚಿತ್ರದ ಹೆಣಿಗೆಯನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. 
ಸಲೀಂನಿಗೆ ವಕೀಲಳಾಗಿ ವಿಷಯದ ವಿವರಕ್ಕಿಳಿದಂತೇ ನಿಧಾನವಾಗಿ ಪೆಲಸ್ಟೇನಿ 
ನಲ್ಲಿನ ಜ್ಯೂಗಳ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ, ನಿರ್ಧಾರಿತವಾಗಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ವಾಗತೊಡಗುತ್ತಾಳೆ. ಸಲೀಂನಿಗೆ ತನ್ನ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಜಾಗ ಕೊಡುತ್ತಾಳೆ. 
ಅವನಿಗೆ ತಿಳಿಯದಂತೆ ಅವನನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ವಿಷಯ ಶಿಳಿಯಬಯಸುತ್ತಾಳೆ. 
ತುಂಬು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯಿಂದ ಜ್ಯೂಗಳ ಸಮಸ್ಯೆಯ ನಿಜವನ್ನು ತಿಳಿಯಲು 
ಹೆಣಗುತ್ತಾಳೆ. ಸಲೀಂನನ್ನು ಬಿಡುಗಡೆ ಮಾಡಿಸಲು ಕಷ್ಟಸಡುತ್ತಾಳೆ. ಸಲೀಂ 
ನನ್ನು ಪ್ರೇಮಿಸತೊಡಗುತ್ತಾಳೆ. ಬದಲಾಗಿ ಸಲೀಂ ಹನ್ನಳನ್ನು ತನ್ನ ಬೆನ್ನ 
ಹಿಂದಿನ ಸಂಶಯದಲ್ಲೇ ಇಟ್ಟಿರುತ್ತಾನೆ. ಈ ಮಧ್ಯೆ ಹನ್ನ ತನ್ನನ್ನು ಗುರು 
ತಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ಸಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾಳೆ. ಗಂಡ, ಪ್ರೇಮಿಗಳನ್ನು ಶಿರಸ್ಕೃರಿಸಿ 
ಸಲೀಂನನ್ನು ಒಸ್ಸಿಕೊಳ್ಳುವಾಗಿನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪ್ರಶ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ತನಗೆ 
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ತನ್ನದೇ ಆದ ಸ್ವಕೀಯ ಗುರುತು ಇದೆಯೇ? ತಾನು ಪರಕೀಯಳೆ? ಹಾಗಿ 
ದರೆ ತಾನು ಯಾರವಳು?, ಹನ್ನ ಕಾಫ್‌ಮನ್‌, ಹನ್ನಜೋಷ್ಟ, ಹನ್ನ್ನ 
ಸಲೀಂ... ಹೀಗೆ ಚಿಂತಿಸಿ ತೊಳಲಾಡುವ ಅವಳಿಗೆ ಉತ್ತರ ಸಿಗುವುದೇ ಇಲ್ಲ. 
ಅಮೇರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಜ್ಯೂ ಹನ್ನ ಜೆರೂಸೆಲೆಂನಲ್ಲಿ ಇಸ್ರೇಲಿಯಾಗಿರುವ 
ಅಂಶವನ್ನು ಗಾವ್ರ ಅತ್ಯಂತ ಬುದ್ಧಿವಂತಿಕೆಯಿಂದ ಅವಳ ಸ್ವಕೀಯ ಗುರುತು 
ಇಲ್ಲದಿರುವಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವುದು ಸೂಕ್ತ ವ್ಯಂಗ್ಯವಾಗಿದೆ. ಸು ಪೆಲೆಸ್ಗೆ ಟೇಫಿ 
ಯರ Separate Identity "ಬಗೆಗೂ ವ್ಯಂಗ್ಯವಾಗಿ-ಸೂಕ್ಷ ವಾ 
ಮಾಡಿದ CಂmMmeಗt ಕೂಡಾ ಆಗಿದೆ. ಅತ್ಯಂತ ಬಿಸಿಯಾದ 
ಚಕಮಕಿಯಲ್ಲಿ, ಹನ್ನಳ ಸರಕೀಯತೆ ಪ್ರಶ್ನೆಯಲ್ಲಿ ಸಲೀಂ ನಿರ್ಧಾರಪೂರ್ವಕ 
ವಾಗಿ, ಕಟಿವಾಗಿ ಮಾತನಾಡಿ ಹೋಗಿಚಿತುತ್ತಾನೆ. ಅಷ್ಟ ರಲ್ಲಿ ಜೋಷ್ಟ ಸ ಸಲೀಂ 
ನನ್ನು ಬಂಧಿಸಲು ಇವರ ಮನೆ ಬಳಿ ಬರಲು ಸೇನೆಗೆ ಅಕ್ಷಿ ಮಾಡಿರುತ್ತಾನೆ. 
ವಾದ ಬಿಸಿ ಏರಿದಂತೆ ಹೆನ್ನಳ ಸ್ವಕೀಯ ಗುರುತು ಪಡೆಯುವ ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ 
ವಿರೋಧವಾಗಿ ಪ್ರೇಮಿ-ಗಂಡ ಇಬ್ಬರೂ ಹೊರಡುತ್ತಾರೆ. ಹೊರಗಿನ ಕಬ್ದಕ್ಕೆ 
ಉತ್ತರವಾಗಿ ಬಾಗಿಲು 'ತೆರೆದಾಗ ವ್ಯವಸ್ಥಿತ ಸೇನೆ ಸಲೀಂನ ಬಂಧನಕ್ಕೆ ಕಾದಿ 
ತ್ರಡೆ.'' ಸಲೀಂ ಹೊರಟುಹೋಗಿದ್ದಾನೆ ಬಂಧನದ ಆಜ್ಞೆ ಮೌನವಾಗಿ ಅವ 
ಳನ್ಫೇ ಸುಕ್ತಿಕೊಳ್ಳು ಕ್ತಿಜಿಯೇನೋ ಎನಿಸುವಂತೆ ಹೆದರಿದ ಹನ್ನಳನ್ನು ಎಲ್ಲ 
ಕೋನಗಳಿಂದಲೂ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಗಾವ್ರ ಪೆಲಸ್ಟೇನಿನ ಸಮಸ್ಯೆಯ ಬಗೆಗೆ ತನ್ನ 
ನಾಟಕೀಯ ಟೀಕೆಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾನೆ.. ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿ ಮೌನದಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿ, 
ಸಂಕೇತಗಳ ಮೂಲಕ ಗಾವ್ರ ಬುದ್ಧಿ ವಂತ ನಿರ್ಜೇಶಕನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ಮಾನವೀಯ ಭಾವನೆಗಳು ಮತ್ತು ರಾಜಕೀಯ ಕಾರಣಗಳು ಪರಸ್ಪರ ಪ್ರಭಾ 
ವಿಸುತ್ತವೆ ಎಂಬ ವಾದವನ್ನು "ಮಂಡಿಸುತ್ತಾರೆ ಗಾವ್ರ. ಜಿಲ್‌ಕ್ಲೇಬಗ್‌ಳು 
ಹನ್ನ್ನಳ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಮರೆಯಲಾಗದ ನಟನೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾಳೆ. ಇದೊಂದು 
ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಹಾಗೂ ನೋಡಲೇಬೇಕಾದ ರಾಜಕೀಯ ಚಿತ್ರ, 


ಅಸ್ಸೆಂಡೆನ್ಸಿ (1988) ಎಡ್ವರ್ಡ್‌ ಬಿನೆಟ್‌ (,ಓ.)--1920ರಲ್ಲಿ 
ಐರ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಫಟನೆ. ಪ್ರೊಟಿಸ್ಟೈ೨ಟ್‌ ಮತ್ತು ಕೆಥೊಲಿಕ್‌ಗಳ ನಡು 
ನಣದ ದ್ವೇಷ ಕ್ರೂರತೆಗಳ ಹಾ. ಯುದ್ದದ ಸಂದರ್ಭ. ಧರ್ಮದ 
ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ "ನಿಚ್ಛಿದ್ರ ಕಾರೀ ಶಕ್ತಿಗಳು ನಡೆಸಿದ ತಣ್ಣನೆ ಕಗ್ಗೊ ಲೆಗಳ ಭೀಕರ 
ಕಥೆಯ ಚಿತ್ರ ಇದು. ಜೆಲ್‌ಫಾಸ್ಟ್‌ನಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಮಂತ ವ್ಯಾಪಾರಿಯೊಬ್ಬನ 
ಲಕ್ವ ಹೊಡೆದ ಮಗಳು ಕೊನ್ನೆ ಈ ಯುದ್ಧವನ್ನು ಕಾಣದಂತೆ, ಕೇಳ 
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ಕಿಳಿಯದಂತೆ SM ಸುತ್ತುವರೆದ, ಆಜಿ ಶಬ್ದವೂ ಕೇಳಿಸದಂಥ 
ಶ್ರೀಮಂತ ಬಂಗಲೆಯಲ್ಲಿ ಇದ್ದಾಳೆ. ' ಮಹಾಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ "ಸತ್ತ ತನ್ನ ಸೋದರ 
ನನ್ನು ನೆನಸಿಸಿಕೊಂಡು, ಪ್ರಪಂಚದ ಅರಿವೇ ಇಲ್ಲದಂತೆ ತನ್ನ ಲಕ್ವ 
ಹೊಡೆದ ಬಲಗೈಯ ಚಿಕಿತ್ಸೆ ಪಡೆಯುತ್ತಾ ಜೀವನ ಕಳೆಯುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ. 
ಹೊರಗೆ ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ ಸರಕಾರದ ವಿರುದ್ದ ಶೀವ್ರತರ ಬಂಡೇಳುವಿಕೆ ನಡೆದಿದೆ. 
ಬಿಕೋ ಎನ್ನುವ ಬೀದಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡಾಕ್ಷಣ ಹೆಣಗಳಾಗುವ ಜನರುಗಳು 
ಮನುಷ್ಯತ್ವದ ನಾಶದ ಸಂಕೇತಗಳಾಗುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಯುದ್ಧದ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಾಲಕಳೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಅವಳಿಗೆ, ಒಮ್ಮೆ ಸೇವಕಿಯೊಬ್ಬಳನ್ನು ಕೆಥೊಲಿಕರು 
ಕೊಂದಾಗಲೇ ಕ್ರ ರತೆ, ಹಿಂಸೆಗಳ ತಿಳಿ ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ ಸೈನ್ಯಾಧಿ 
ಕಾರಿ ರೇಡರ್‌ನನ್ನು ಭೇಟಿಯಾದಾಗ ತನ್ನ ಸೋದಕನಂತೇ ಅವನನ್ನು ಭಾವಿಸಿ, 
ಪಾನ ಕೂಟದ ಒಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅವನನ್ನು ತನ್ನ ಸೋದರನ ಕೋಣೆಗೂ 
ಕರೆದೊಯ್ಯುತ್ತಾಳೆ. ಅಲ್ಲಿ ಮಾತಿನ ಘರ್ಷಣೆಗೆ ಸಿಲುಕಿ ಮನೆಯಿಂದ ಆಚೆ 

ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಓಡಿಹೋಗುತ್ತಾಳೆ. ಬೀದಿಯ ಗೊಂದಲದ ಮಧ್ಯೆ ಸಿಲುಕಿದ 
ಅವಳಿಗೆ ಹಿಂಸೆಯ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ, ಯುದ್ಧದ ವಾಸ್ತವತೆ, ಎಂಥ 
ಕಲ್ಪನೆಗಿಂತಲೂ ಭೀಕರ ಎಂಬ ಭಾವನೆಗೆ ಬರುತ್ತಾಳೆ. ಜೀಕಂತೇ "ಕೊಲ್ಲುವುದು, 
ತಣ್ಣನೆಯ ಕಗ್ಗೊಲೆ ಅವಳನ್ನು ಭಯಗ್ರಸ ಸ್ಪಳನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಬಲವಂತ 
ವಾಗಿ ಹಿಂತಿರುಗಿ ಎಳೆದೊಯ್ಯಲ್ಪಟ್ಟಿ ಜೀ ಚಿಕಿತ್ಸ ಮುಂದುವರಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅಘಾತ, ಅಂಗವಿಕಲತೆಗಳನ್ನು ಈರಾ ಬಳಸಿ ಅದರ ಚಿಕಿತ್ಸೆಯ 
ಆಗತ್ಯತೆ ಮತ್ತು ದಾರಿಗಳ ಸೂಚನೆಯನ್ನು ಕೊಡುವುದರ ಮೂಲಕ ಜೆನೆಟ್‌ 
ಯಶಸ್ವಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಯುದ್ಧ -ಧರ್ಮ-ಶಾಂತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ನಾಗಿ ಟೀಕೆ 
ಗಳನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾ ಚಿತ್ರ ಹೆಣೆದಿರುವುದು ಅವನ ಮಾಧ್ಯಮದ ಮಂಕ ಹಿಡಿತ 
ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. ಇದು ಅವನ ಮೊದಲ ಕಥಾಚಿತ್ರ. 


ಲವ್‌ ಇನ್‌ ಜರ್ಮನಿ (1988) ಅಂಡ್ರೂಜ್‌ನಾಯ್ಡಾ (ಪೋಲೆಂಡ್‌) 
ಎರಡನೆಯ ಮಹಾಯುದ್ಧದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾದ ಈ ಚಿತ್ರ ಒಬ್ಬ ಜರ್ಮನ್‌ 
ಮಹಿಳೆ ಮತ್ತು ಬಲವಂತವಾಗಿ ಕೆಲಸದಾಳಾಗಿರುವ ಪೋಲಿಶ್‌ ಸೆರೆ ಸೈನಿಕನೊಬ್ಬನ 
ನಡುವಿನ ಗಾಢ ಪ್ರೇಮದ ವಸ್ತುವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ವಾಯ್ಡಾ ಯೂರೋಪಿನ 
ರಾಜಕೀಯ ಚಿತ್ರ ನಿರ್ದೇಶಕರಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯನಾಗಿ, ತನ್ನದೇ ಆದ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ, ಹರಿದೃ 
ಛಿದ್ರವಾದ ಯೂಕೋಸ್‌ ಖಂಡದ ಭಾವೈಕ್ಯತೆ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುತ್ತಲೇ ಬಂದಿದ್ದಾನೆ, 
ಮ್ಯಾನ್‌ ಆಫ್‌ ಮಾರ್ಬಲ್ಸ್‌, ದಾಂತೋನ್‌ ಇವನ ಮುಖ್ಯ ಕೃತಿಗಳು. ಈ 
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ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಪೋಲಿಶ್‌ ಜನಗಳೊಡನೆ ಜರ್ಮನ್ನರ ನಡವಳಿಕೆಯನ್ನು ಕುರಿತ ನೇರೆ 
ವಾದ ಕಟುನಿಮರ್ಶೆ ಇದೆ, ಹಿಟ್ಟಿರನ ಸೈನ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ಗಾಡ ಯುದ್ದದ 
ಮೇಲೆ ಬಹಳ ದಿನಗಳಿಂದ ಬಲುದೂರ ಇದ್ದಾನೆ. ಹೆಂಡತಿ ಪೌಲೀನಾ 
ತನ್ನ ಏಳು ವರ್ಷದ ಮಗ ಮತ್ತು ಅಕೃಳೊಬ್ಬಳೊಂದಿಗೆ ಅಂಗಡಿ ಇಟ್ಟು 
ಡು ಜೀವನ ಸಾಗಿಸುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ. ಸ್ಟೈನಿ ಪೋಲಿಶ್‌ ಸೆರೆಸೈೆ ನಿಕ. ಇವಳ 
ಮನೆ ಬಳಿಯಲ್ಲಿನ ಒಬ್ಬ ಶ್ರಿ ತ್ರಿ ಟಟ ಕುದುರೆಲಾಯ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳಲು ನಿಯಮಿ 
ಸಲ್ಪಟ್ಟಿವ. ಅವನಿಗೆ ಪೌಲೀನಾ ಮರುಳಾಗುತ್ತಾಳೆ, ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಅವರ 
ಪ್ರೇಮ ಎಷ್ಟು ಗಾಢವೆಂದರೆ : ಪ್ರೇಮಿಯೊಂದಿಗೆ ದೀರ್ಫೆ ಚುಂಬನದಲ್ಲಿದ್ದಾಗ 
ಮಗ ಅಡ್ಡಬಂದರೂ ಅವನನ್ನು ಕೊಸರಿಸಿ ಚುಂಬನ ನಿಲ್ಲಿಸದೇ ತನ್ನ ಶೈಂಗಾ ಇರ 
ಚೇಷ್ಟೆಯನ್ನು ಪ್ರೇಮಿಯ ದೇಹದ ಮೇಲೆಲ್ಲಾ ವಿಸ್ತರಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಪ್ರೇಮಿ 
ಯೊಂದಿಗೆ ನಿರಾತಂಕವಾಗಿ ಸರಸವಾಡಲು ಅಂಗಡಿಯನ್ನು ಮುಚ್ಚ ಲೂ ಹಿಂಜರಿ 
ಯುವುದಿಲ್ಲ. ಕಷ್ಟ ಸಟ್ಟು ಲಿಂಗಕವಚವನ್ನು ತೊಂಡುತ. . ಗೊತ್ತಾದ ಜಾಗಕ್ಕೆ 
ಬಂದು ಅವಸರದ ಸಂಭೋಗಕ್ಕೆ ಒತ್ತಾಯಿಸುತ್ತಾ “we should be ಇ 
careful about this ಎಂದು ಹೇಳಲು ಲಜಜೆ ಪಡುವುದಿಲ್ಲ. ಸ್ಟೈನಿಗೆ 
ಸೆಟ್ಟಾ ಗಿದೆ ಆಸ್ಪತ್ರೆಯಲ್ಲಿದ್ದಾನೆ ಎಂದು ಸುದ್ದಿ ಬಂದಾಗ ಅವನನ್ನು ಜೈಲಿನಲ್ಲಿರಿಸಿ 
ದಾರಿ ಎಂಬ ಸುದ್ದಿ ಬಂದಾಗ, ಅವನು ಇರುವಲ್ಲಿಗೇ ಹೋಗಿ ಅಲ್ಲಿನ ಜನ 
ಗಳನ್ನು ಲೆಕ್ಸಿ ಸಜ” ಅವನನ್ನು ಬಿಗಿದಪ್ಪಿ ಚುಂಬಿಸಲೂ ಹಿಂಜರಿಯುವುದಿಲ್ಲ. 
ಗುಪ್ತ ವಾಗಿ ನಡೆದಿದ್ದ ಪ್ರೇಮ-ಭೇಟಗಳು ಸ ದಾಗ, ಅಕ್ಕ ಬಂದು ಕೇಳಿದಾಗ 
ಧೈರ್ಯವಾಗಿ ತಪ್ಪೇನಿಜೆ ನನ್ನ ಬಯಕೆ ನನ್ನನ್ನು ಒತ್ತಾಯಿಸಿದೆ” ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. 
ಗುಟ್ಟು ಸರ್ಕಾ ರದವರೆಗೂ ಹೋದಾಗ ಈ ಸಲ್ಲದ ಕಾನೂಮುಬಾಹಿರ ಕ್ರಿಯೆ 
ಯನ್ನು ಮು. ಅವಳಿಗೆ ತನ್ನ ಗಂಡನ ಬಳಿ ಹೋಗಲು ಒತ್ತಾಯ 
ಬರುತ್ತ ಜೆ, ಆಗ ತನ್ನೆ ಪ್ರಿಯನಿಗೆ-ಒಲ್ಲದ, ಬಲವಂತದ ತಿರಸ್ಥಾರವನ್ನು 
ಅತಿನೋವಿನಿಂದ ತೋರಿಸುತ್ತಾಕೆ. ಸ್ಪೈಸಿ ಅಂದುರಾಶ್ರಿ ಕುದುರೆಗಳ ತುಳಿತ 
ಕ್ಳೊಳಗಾಗಿ ಆಸ್ಪತ್ರೆಯನ್ನೂ ಹಾಗೇ ಜೈಲನ್ನೂ ಸೇರುತ್ತಾನೆ. . ಅವನ ತಪ್ಪಿಗೆ 
ಅವನಿಗೆ ಮರಣದಂಡನೆ ಶಿಕ್ಷೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇದಿಷ್ಟನ್ನೂ ವಾಯ್ಡಾ ತನ್ನ. 
ಉದ್ದೇಶ ಸಾಧನೆಗೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ರಾಜಕೀಯದ ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡಲು ತೊಡ 
ಗುತ್ತಾ ಆರ್ಯನ್ನ್ನ ರಲ್ಲದವರ ಬಗ್ಗೆ ಜರ್ಮನ್ಮರಿಗಿರುನ ದ್ವೇಷದ ಸ್ಥ ಷ್ಟ ಚಿತ್ರಣ 
ವನ್ನು ಈ ಪ್ರೇಮದ ಕಥೆಯ ಹನ್ನೆಲೆಯಳ್ಲಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಹ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಬಣ್ಣ ಣೆ 
ಗುರುಡಿನ, ಗುರುತು ತಿಳಿಯದ ಜರ್ಮನ್‌ ಅಧಿಕಾರಿಯೊಬ್ಬ ಸ್ಟೈ ನಿಯ ಕಣ್ಣು, . 
ಚರ್ಮ, ಕೂದಲುಗಳ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಇಳಿಯಲು ಮಾದರಿಯನ್ನು ಬಳಸುವುದು... 
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ರೈನ್ಸೆ ರೆ ದಡ ತನದ ಮೇಲಿನ ಓಟೀಕೆಯಾಗಿದೆ. ಆ ಜರ್ಮನ್ಸಳನ್ನು ಉಳಿಸಲು 
ಷ್ಟ ಆರ್ಯನೆಂದು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳ ಲು ಗ ನಿ ವಿರೋಧಿ 
ಸುತ್ತಾನೆ, ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಸಮಾ 1 ಶಿಕ್ಷೆ “ಿಧಿಸಲ್ಪ ಡುತ್ತಾನೆ. ಅವಳ ಕತ್ತಿಗೆ 
¥ ಪೋಲೆಂಡಿನವನನ್ನು ಇ ಪ್ರೇಮಿಸಿದ ನಾಯಿ” ಎಂಬ ಫಲಕವನ್ನು ತೂಗುಹಾಕಿ ಜನ 
ಗಳೆದುರು ಅವಮಾನ ಬ ಕಾನ್ಸೆಂ ಟ್ರೀಶನ್‌ ಕ್ಯಾಂಪ್‌ಗೆ ಕಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಜರ ನ್ನ 
ರಿಗೆ ಈ ಪೋಲಿಶ್‌ ಜನಗಳನ್ನು ಗಲ್ಲಿಗೆ ಹಾಕುವುದು ಅಪವಿತ್ರ ಎನ್ನಿಸಿ ಇನ್ನೊಬ 
ಪೋಲೆಂಡಿನವನನ್ನೇ ಈ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ನೇಮಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕು ನಿರಾಕರಿಸಿದರೂ ಬಲ 
ವಂತವಾಗಿ ಎಳೆದೊಯ್ಯುತ್ತಾರೆ. ಗಲ್ಲಿಗೇರಿಸುವ ಕಾಲಕ್ಕೂ ನಿರಾಕರಿಸಿದಾಗ ಅಧಿ 
ಹಾರಿ ತಾನೇ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯಲ್ಲಿ ಆ: ಅಪವಿತ್ರ ಕೆಲಸವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಸಾಯುವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸ್ಟ್ಬೆನಿ ತನ್ನ ತಾಯಿಗೆ ಸಂದೇಶ ಕಳಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ 
| ವಾಯ್ಡಾ ತನ್ನ ಉದ್ದೆ ಕ್ಲೇಶವನ್ನು ತಲುಪಿಸಲು ಪ್ರಯತಶ್ನಿಸುತಾ ಇನೆ. 4 ನಾನು. ಅವ 
೪ನ್ನು ಬಹಳ ಫಿ ್ರೀತಿಸುತ್ತೆ ನೆಡು ಹೇಳು, ಈ ವ ತಿಳಿಸದೇ (ಪೌಲೀನಾಳೊಡ 
ನೆಯ ಸ ಸಂಬಂಧದ) ನನ್ನನ್ನು : ಗೌರವದಿಂದ ಕೊಂದರು ಎಂದು ಹೇಳು ಎಂಬ 
ಮಾತು ಮನುಷ್ಯ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿನ ಹಿ ಪ್ರೇಮ, ಗೌರವಗಳ, ಅದಕ್ಕಿಂತ 
ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ದೇಶಪ್ರೇಮದ ಗಾಢತೆ, ಸೂಕ್ಷ್ಮಗಳನ್ನು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ತಲುಪಿಸುತ್ತದೆ. 
ಇವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ವಾಯಾ ಓಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ನ ಸಾ ಚು] 25 ವರ್ಷಗಳ ನಂತರೆ 
ತನ್ನ ಮಗನೊಂದಿಗೆ ಬಂದು. ಅವನಿಗೆ ಅಲ್ಲಿನ ಕಥೆಯ, ಸವಾ ದ ಪ್ರೀತಿಯ, 
ಕಾಮದ, ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತಿರುವಂತೆ ಇರುವ ಫ್ಲಾಷ ೯ ಬ್ಯಾಕ್‌ ತಂತ್ರದ 
ಮೂಲಕ ಚಿಕ್ರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇದು ವಾಯ್ಡಾನ ಅತ್ಯುತ್ತ ಮ್ತ: ಚಿತ್ರ, 


ಕೆಡ್‌ಫೋರ್ಡ್‌ನ ಅನದೆರ್‌ ಟ್ರಿಂ ಅನದರ್‌ ಪ್ಲೇಸ್‌ (1983-UK) 
ಕೂಡಾ ಇದೇ ಬಗೆಯ ಕಥೆಯನ್ನು ವಿಭಿನ್ನ ಶ್ಸಿಲಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಬಲವಂತದ 
ಕೆಲಸದ ಮೇಲಿನ ಸೆರೆ ಸಿಕ್ಕ ಶತ್ರು ಸೈನಿಕರುಗಳನ್ನು ಪ್ರೇಮಿಸುವ ಸ್ಮ ಸಳೀಯ ಹೆಣ್ಣು 
ಗಳ ತೊಳಲಾಟದ ವಸು ನ್ಮೈವಿನ ಸ ಚಿತ್ರ ಗಳೂ ಮಾನವೀಯತೆಯ ಅೆದೇಪ ನತನವನ್ನು 
ತೋರಿಸುತ್ತವೆ. ನಾಯ್ದಾ ನಂತೆ ರಿಡ್‌ ಫೋರ್ಡ್‌ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸರಿಸ್ಥಿ ಕಿಯ ವಿಷ 
ಸ ಮತೆ ಬಗ್ಗೆ ಚಕಾರ ಎತು ಬ ಪುದಿಲ್ಲ, ಬದಲಾಗಿ ಲೈಂಗಿಕ ಭಾವನೆಗಳ ಸೂಕ್ಷ ಅಭಿ 
1 ವ್ಯಕ್ತಿ ಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಉತ್ತಮ ಚಿತ್ರಣದ ಸಿನೇಮಾ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಕಥೆಯ 
ಬಾಲ ಫ ೫ ಭಾ ಕಂಡುಬಂದರೂ ಎರಡೂ ಭಿನ್ನ ಉದ್ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿ 


ಮೆರ್ರಿ ಕ್ರಿಸ್‌ಮಸ್‌ ಲಾರೆನ್ಸ್‌ (1983) ನಾಗಾಸಾಯ್‌ ಓಹಿಮಾ 
(ಜಪಾನ್‌) ಓಸಿಮಾ ಅವಶ್ಯವಾಗಿ ಬಂಡಾಯ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ ಚಿತ್ರ ನಿರ್ದೇಶಕ. 
ಹಾಗಂತ ತಾನೇ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾನೆ ಕೂಡಾ, ಕೋಸ್ಟ ಗಾವ್ರನಂತೆ ಇವನೂ 
ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಬ "ಚಿತ್ರ ನಿರ್ದೇಶಕ. *“ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಾಂಸ ಸ್ಕೃತಿಕ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಅಧ್ಯಯನವಿಲ್ಲದ ಯಾವುದೇ ರಾಜಕೀಯ ವಸ್ತು ಚಿತ್ರಣದ ಸಿನೇಮಾ 
ಹೊಲಸಾಗಿರುತ್ತದೆ' ಎಂದು ನೇರವಾಗಿ ಹೇಳುವ ಇವನು ತನ್ನ ಚಿತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ಅಪ್ಪ ಕಟಿ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಒಳನೋಟಿಗಳನ್ನು ರಾಜಕೀಯ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಹೆಣೆಯು 
ತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ ಇತ್ತೀಚಿನ ಈ ಸಿನೇಮಾದಲ್ಲಿ ಜಪಾಥಿನ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಹರಾ 
ಕಿರಿಯನ್ನು ಗಂಭೀರವಾದ ದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಟೀಕಿಸುತ್ತಾನೆ, ಜಪಾನೀ 
ಯರ ನಡವಳಿಕೆ, ರಾಜಕೀಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಗಳನ್ನು ವಿವಿಧ ವಿಶಿಷ್ಟ ದೈ ಶ್ಯ ಜಾಲ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿ, ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಪೋಣಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಯುದ್ಧ ಬಂದಿಗಳಲ್ಲಿನ 
ಸ್ನೇಹಸಂಬಂಧ, ಅವರೊಡನೆ ಜಪಾನೀ ಸಾರ್ಜೆಂಟ್‌ ಗಳ ಸಂಬಂಧಗಳಲ್ಲಿನ ಮಾನವ 
ಸಂಬಂಧೀ ಭಾವನೆಗಳ ಹೆಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಂಸ್ಥೃಕಿಕ ಸಾಮಾಜಿಕ ನೆಲೆಗಟ್ಟು ಗಳನ್ನು 
ಪ್ರಶ್ನಿಸುವ ಓಷಿಮಾ ಈ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ 'ಲಾಕೆನ್ಸ್‌ ಪಾತ್ರದ ಮೂಲಕ ಮಾತ 
ಯನ್ನು ಎತ್ತಿ Briss ಜಪಾನೀಯರು ಯುದ್ಧ ಬಂಧಿಗಳಲ್ಲಿ ಲಾರೆನ್ಸ್‌ 
ನಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಶಿಕ್ಷೆಯನ್ನು ಮಾಫಿ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಅಂಶವನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಿ 
ದಾಗ ಸಿನಿಮಾದ ಉದ್ದೇಶ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅಂತರಗಳಲ್ಲಿನ ರಾಜ 
ಕೀಯ ಚೌಕಟ್ಟು ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿ ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ ಬಿದ್ದಾಗ ಸ್ವ ದೇಶಾಭಿಮಾನ 
ಸುಳ್ಳು ಗೌರವಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಪರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ಗೆಲ್ಲು 
ವುದು ಮಾತ್ರ ಭಾವೈಕ್ಯತೆಗೆ, ಮಾನವೀಯತೆಗೆ ದನಿ ಕೂಡಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಅತ್ಯಂತ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ತಿಳಿವಿನ ಅಂಶವನ್ನು ಸಿನೇಮಾ ಮಾಧ ಕ್ರಮದ ಮೂಲಕ ಓಸಿಮಾ 
ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ತಲುಪಿಸುತ್ತಾನೆ. ಬ್ರಿಟಿಷರು ಗೆದ್ದು, ಜಪಾನೀಯ ಸಾರ್ಜೆಂಟ್‌ 
ಬ್ರಿಟಿಷರ ಬಂದಿಯಾದಾಗ ಲಾರೆನ್ಸ್‌ ಅವನನ್ನು ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಮಾನವೀಯ 
ರೀತಿ ಸ್ನೇಹ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಒಂದು ಪ್ರಮುಖ ಕೊಡುಗೆಯಾಗಿದೆ, 'ಬಂಧಿತ ಸಂದರ್ಭ 
ದಲ್ಲೂ ಬೆದರದೇ ಬೆಚ್ಚದೇ ಜಪಾನಿ ಸಾರ್ಜೆಂಟ್‌ ಲಾರೆನ್ಸ್‌ ನಿಗೆ ಮೆರ್ರಿ ಕ್ರಿಸ್ಮಸ್‌ 
ಹೇಳುವುದು ಮತ್ತು ತಾನು ಬಂಧಿತ ಅಥವಾ ಸ್ವತಂತ್ರ ಯಾವುದೇ ಅಂತರದಲ್ಲೂ 
ಒಂದೇ ತರ ಇರಬಲ್ಲೆ ಎಂದು ಹೇಳುವುದೂ ಓನಿಕಲ್‌ ಜಪಾನಿ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಸಿನೇಮಾ ನೋಡಿದವನಿಗೆ ತನ್ನ ಸರಿಸರದ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರಶ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ 
ಪ್ರಭಾನ ಬೀರಬಲ್ಲ ಅತ್ಯುತ್ತ ಮ ಚಿತ್ರ ಇದು. ಓಹಿಮಾನ ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣ 


ಗತ್‌ 


ಕೊಡುಗೆ. 


Me 


RT 


18 


ಅನ್‌ ಕಲ್ಪಿನೇಟೆಡ್‌ ಲ್ಯಾಂಡ್‌ (1982) ಹಾಂಗ್‌ಸೆನ್‌ (ವಿಯಟ್ನಾಂ) 
_ಅಮೇರಿಕನ್ರರ ವಿರುದ್ಧ ವಿಯಟ್ನಾಂ ಜನಗಳು ಸ ತಂತ್ರ ಕ್ಕೊ ಸ್ಟ ರ ಹೋರಾಡಿದ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಯುದ್ಧದ ಕಥೆಯನ್ನು ರುವ ಕ ಚಿತ್ರ ಕಪ್ಪು ಬಿಳಿ 
ಛಾಯಾಗ್ರಹಣದ ಒಂದು ಉತ್ತಮ ಸಿನೇಮಾ. ಯುದ್ಧದ ಜಂಜಾಟದಲ್ಲಿರುವ: 
ನಿಯಟ್ಟಾಂ ಸೆಲ್ಯೂಲೋಯ್ಡ್‌ ಮೂಲಕ ಏನು ಹೇಳುತ್ತದೆ ಎಂಬುದು ಕುತೂಹಲ 
ಕರ ಸಂಗತಿ. ಯುದ್ದದಿಂದ ಮಾನವೀಯತೆ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಕಳೆದು 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಶಾಂತಿ, ಸ್ನೇಹಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನಾಡುವುದು ಜಗತ್ತಿನ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಆರೋಗ್ಯಕ್ಕೆ ಅನಿನಾರ್ಯವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡಾಗ ಮಾತ್ರ 
ಮನುಷ್ಯರುಗಳಾಗಿ ನಾವು ನಮ್ಮ ಕರ್ತವ್ಯ ಮಾಡುತ್ತಿರುತ್ತೇವೆ. ಹಾಂಗ್‌ಸೆನ್‌ 
ಕೂಡಾ ಇದೇ ಕರ್ತವ್ಯವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ನೀರು ತುಂಬಿನಿಂದ ಬೆಳದೇ 
ಇರದ ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆ ತೆಗೆದು ಜೀವನ ನಡೆಸುತ್ತಿರುವ ಒಂದು ಯುವ 
ಕುಟುಂಬ (ಗಂಡ-ಹೆಂಡತಿ-ಮಗು) ತನ್ನ ದೇಶದ ಸ್ವತಂತ್ರಕ್ಕಾಗಿ ಯುದ್ಧ 
ಮಾಡುವುದರ ಕಥೆಯ ಹಂದರದಲ್ಲಿ ದೇಶಪ್ರೇಮ, ಮಾನವೀಯತೆ, ಪ್ರೀತಿ, 
ಒಗ್ಗಟ್ಟಿನ ಬಲ, ಯುದ್ಧದ ಕ್ರೂರತೆ ಬಗೆ” ಹಲವಾರು ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಸತ್ಯ 
ಕತ್ತ ಇದಂತೆ ಸೆನ್‌ ನಮ್ಮ ಮುಂದಿಡುತ್ತಾನೆ. ಕೆಲವೊಂದು ಕಡೆ ಮೆಲೋ 
ಡ್ರಾಮದಂತೆ ಕಂಡುಬಂದರೂ, ಕ್ಲೀಷೆ ಎನಿಸಿದರೂ, ಅವು ಸಿನೇಮಾದ ಮೂಲ 
ಉದ್ದೇ ೇಶವನ್ನು ಪುಷ್ಟಿ ಗೊಳಿಸಲು ಇರುವುದರಿಂದ ಕೃತಕ ಎನಿಸದೇ ಸ್ವಾಭಾವಿಕ 
ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಯುದ್ಧದ ಹುಳು ಕೊರೆಯುತ್ತಿರುವ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಇದೊಂದು ಸಹತ 
ಕೊಡುಗೆ. 

ರಿಟಿರ್ನೀ ಫಂ ಹೆಲ್‌ (1982) ನಿಕೊಲೆ ಮಾರ್ಗಿನಿಯಾ (ರೊಮೇ 
ನಿಯಾ)-ಪ್ರೇಮ ತ್ರಿಕೋಣದ ಕಥಾವಸ್ತುವುಳ್ಳ ಈ ಚಿತ್ರ ಯುದ್ಧದ ಭೀಕರತೆ 
ಯನ್ನು ಯಥಾನತ್ಮು ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ, ಗೆಳೆತನದ ಆಳಭಾವವನ್ನು 
ಷ್ಟ "ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ ಮನಮುಟ್ಟು ನಂತೆ ನಿರೂಹಿಸಲ್ಪ ಟ್ಟ ದೆ. ಪರಸ್ಪರ ಒಬ್ಬ ಿರನ್ನೊ 
ಬರೆ ಕೊಲ್ಲಲು ಹೊರಟವರು ಡೆ ಷ್ಠ ಕೂ ್ರಾರತನಗಳನ್ನು ಯುದ ಇ ರಕಕ 
ನಡುವೆ ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಮನುಸ್ಯ ಸಾಧನ ಸಹಕಾರದ ಕಾದ 
ಕಲಿತು ಸರಸ್ಪರ ಬದುಕಿಸಲು ಹೆಣಗುತ್ತಾರೆ. ಕಾಮ ಪ್ರಧಾನದ ಪ್ರೇಮವನ್ನು 
ತಿರಸ್ಕರಿಸುವ. ನಾಯಕ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು ಬಂದ ತನ್ನ ಹಳೆಯ 
ಪ್ರೇಯಸಿ, ತನ್ನ ಗೆಳೆಯನ ಈಗಿನ ಪತ್ನಿಯ ಮುಖವನ್ನೆತ್ತಿ ಥೂಕೃರಿಸಿ ಒಗೆದು 
ತನ್ನ ಗೆಳೆಯನನ್ನು ಬದುಕಿಸಲು ಧಾವಿಸುವುದು ಸಂಬಂಧಗಳ ಭದ್ರ ಸಿಕ್ಕಿನ ಚಿತ್ರಣ 
ಯತೆ ತ್ರೆ ಕ ನಿರ್ಧಾರದಂತಿದೆ. ಸಂಬಂಧಗಳ ತಾಕಲಾಟದಲ್ಲಿ ಮಾನವೀಯತೆ 


೪ 


ರ್ಗ; 


ಯನ್ನು ಯುದ್ಧ ಸಂಬಂಧೀ ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ ನಿಕೋಲೆ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಅಷ್ಟೊಂದು 
_ ಉತ್ತಮ ಹೆಣಿಗೆ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ವಸ್ತುವಿನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಹೆಸರಿಸಬಹುದಾದ ಚಿತ್ರ. 


ದಿಡೇ ಆಫ್ಟರ್‌ (1983) ನಿಕೋಲಸ್‌ ಮೇಯರ್‌ (U.S A) 
ನ್ಯೂಕ್ಲಿಯರ್‌ ಯುದ್ಧ ಶಸ್ತ್ರವನ್ನು ಉಪ ನಮೂ ಭೀಕರ ಅಸಹ್ಯ ಜಗ 
ಕಿನ ಚಿತ್ರಣದ ಮೂಲಕ ಮಾನವೀಯತೆಯ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಯುದ್ಧ ಶಸ್ತ್ರಗಳನ್ನು 
ನರಂ ಬೇಡಿ ಎಂದು ತಿಳಿಸಲು ಹೊರಟ ಚಿತ್ರವಿದು, ಜಿಗುಪ್ಸೆ ತರುವಂಥ 
ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ಅತೀ ಮೆಲೋಡ್ರಾಮಾಗಳಲ್ಲಿ ತುರುಕಿರುವ ಈ ಚಿತ್ರ ನೋಡಿದರೆ 
ಒಳ್ಳೆಯ ವಿಷಯದ ಬಗೆಗಿನ ಅತಿ ಕೆಟ್ಟ (ತಾಂಶ್ರಿಕ ಮತ್ತು ನಿರೂಪಣ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ) ಸಿನೇಮಾ ನೋಡಿದ ಕಸಿವಿಸಿ ಉಂಟಾಗುವುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ಸತ್ಯ 
ಚಿತ್ರಣವೂ ಅಲ್ಲದ ಕಥಾಚಿತ್ರಣವೂ ಅಲ್ಲದ ಇದು ಶಸ್ತ್ರ ಉಪಯೋಗದ ದುಷ್ಪರಿ 
ಣಾಮದ ಬಗೆಗೆ ಒಡ್ಡೊಡ್ಡಾಗಿ ತೆಗೆದ ಚಿತ್ರ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 


ಮೂನ್‌ ಇನ್‌ ದಿ ಗಟ್ಟರ್‌ (1983) ಜೀನ್‌ಜಾಕ್‌ ಬೈನೆಕ್ಸ್‌ (ಫ್ರಾನ್ಸ್‌) 
| ಬಲಾತ್ಕಾರಕ್ಕೊಳಗಾದ ಹೆಣ್ಣೆ ಬ್ಬಳು ಕಿಟ್ಟಿ ಹಿಡಿದ ued ಇನ್ನ ಕೊರ 
ಳನ್ನು ಕೊಯ್ದು ಕೊಂಡು ಸಾಯುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳ ರಕ್ತ ಹರಿದು ಮೋರಿ ಸೇರು 
ತ್ರ by ಅಲ್ಲಿ ದ ಚಂದ್ರ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವಳ ಅಣ್ಣ ಅವಳ 
ಕೊಲೆಗೆ ಕಾರಣನಾದವನನ ಕ ಕಂಡುಹಿಡಿಯಲು ಶಪಥ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಕಾಮಿ 
ಹೆಣ್ಣು ಗಳು ಭೇಟಿಯಾಗುತ್ತ. ವೆ: ತಾನು ನಿಷ್ಟ ಲನಾಗುತ್ತಾನೆ. ತೀ ಸ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ವ್ಯಾಪಾರೀ ಚಿತ್ರದ ಕಥೆಯಂತೆ ಕಂಡುಬರುವ ಇದು ಕಾಮ, ದ್ವೇಷ, ಲೈಂಗಿಕ ಅತಿ 
ರೇಕಗಳು ಮುಂತಾದವುಗಳನ್ನು ಭ್ರಮೆ ವಾಸ್ತವಗಳ ಚಿತ್ತ ಐದೆ ಮೂಲಕ ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಅನುಭವವನ್ನು ಕೊಡುವಂತಿದೆ. ಉತ್ತಮ ನ ಈ ಚಿತ್ರ ನೋಡಿ 
ಹೊರಗೆ ಬಂದಾಗ ಅದ್ಭುತ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಕಾರ್ಮನ್‌ (1088) ಕಾರ್ಲೋಸ್‌ ಸಉರಾ (ಸ್ಪೈನ್‌)--ಮಿಥಿಕಲ್‌ 
ಕಥಾನಾಯಕಿ ಕಾರ್ಮನ್ನಳ ದುರಂತ ಕಥೆಯನ್ನು ಸ್ಫೈನಿನ ನೃತ್ಯ ನಾಟಕದ ಮಾದರಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಪ್ರೀತಿ ದ್ರೇಷ ಅಸೂಯೆಗಳ ಜೈವಿಕ ಭಾವನೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಂ 
ಡಂತೇ ಹೆಣೆಯುತ್ತಾ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಸಿನೇಮಾ ಇದು. ಯಾವ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ನಾಟಕ 
ಜೀವನವಾಗುತ್ತದೋ, ಮತ್ತಾವ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಜೀವನ ನಾಟಕವಾಗುತ್ತದೋ ಕಿಳಿಯ 
ಲಾಗದ ಅಸಾಧಾರಣವಾದ, ಭ್ರುಮೆ-ವಾಸ್ಮವತೆಗಳ ಅದ್ಭುತ ಮಿಶ್ರಣದ ನೃತ್ಯ 
ಮಯ ಅಪೂರ್ವ ಚಿತ್ರ. ಆಂಟೋನಿಯೋ ನಾಯಕನಾಗಿ ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾಗಿ 
ನರ್ತಿಸಿ ಅಭಿನಯಿಸಿದ್ದಾನೆ. EE 


ಜಿಲೆಡ್‌ ಅಫ್‌ ನಾರೆಯಾಮಾ (1988) ಶೋಹೈ ಇಮಮುರ 
(ಜಪಾನ್‌)-ನಾರಯಾಮಾಬೆಟ್ಟಿದ ಆಸುಪಾಸಿನ ಜನಾಂಗದ ಜನಗಳ ಜೀವನ- 
ಆಸೆ, ನಂಬಿಕೆ, ಧರ್ಮ ಇವುಗಳ ಚಿತ್ರಣದ ಈ ಸಿನೇಮಾ ಒಂದು ಮಾನವಶಾಸ್ತ್ರ 
ಅಧ್ಯಯನದ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯ ತೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. ಜನಾಂಗದ ಧಾರ್ಮಿಕ ನಂಬಿಕೆ, 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಅಭ್ಲೂಸಗಳ, ಲೈಂಗಿಕ ಪ್ರ ಪ್ರಕ್ರಿ ಯೆಗಳ ನಗ್ರ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಕೊಡುವ 
ಈ ಚಿತ್ರ ವಸ್ತು ಮತ್ತು 8 ದೃಷ್ಟ್ರಿಯಿಂದ ಬಶಿಸ್ಟ ವಾದುದು. ಅತ್ಯುತ್ತಮ 
ವರ್ಣ ಛಾಯಾಗ್ರಹಣ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಅಪರಿಮಿತ ಆನಂದವನ್ನು ಕೊಡುವುದರೊಡನೆ 
ಕಥೆಯ ವಾಸ್ತವ ಭಾವವನ್ನು ಮೂಡಿಸಲು ಸಹಕರಿಸುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಕ್ರಿಯಾಶೀಲ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಧಾರ್ಮಿಕ ನಂಬಿಕೆಗಳು ಸುಳ್ಳಾಗುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡರೂ 
ಸಮಾಜ ಹೇಗೆ ಮತ್ತು ಏಕೆ ಅವುಗಳಿಗೇ ನೇತುಬೀಳುತ್ತವೆ ಮತ್ತು ಇಂಥ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ಅಭ್ಯಾಸಗಳು ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ ಸರೀಕ್ಷಿ ಸುತ್ತವೆ 
ಎಂಬುದನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುತ್ತಾ ಒಂದು ಬುಡಕಟ್ಟಿನ ಜನಾಂಗದ ಬದುಕಿನ ಅದ್ಭುತ 
ಚಿತ್ರ ಇವನ್ನು ಕೊಡುವ ಇಮಮುರಾ ಮೆಚ್ಚು ಇಗೆ ಪಾತ್ರನಾಗುತ್ತಾನೆ. 


ಚಿತ್ರ ಮಾಧ್ಯಮದ ವಿಭಿನ್ನ ವಸ್ತುಗಳ ಕಲಾತ್ಮಕ ಸಂಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ 
*ಸಂಯಾತೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದ, ಚಿತ್ರ ನಿರ್ಮಾಣದ ಬುದ್ದಿವಂತಿಕೆಯ ಎ ಎಸಳು 
ಗಳಾಗಿ ನಿಂತ, ಮಾಧ್ಯಮಕ್ಕೆ ಹೊಸತನ, ಹೊಸಭಾವ, ಹೊಸ ಭಾಷೆಯನ್ನು 
ಕೊಡುವುದರತ್ತ ಸ್ರಯತ್ನ ನಡೆಸಿದ ಕೆಲವು ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಚಿತ್ರಗಳು ಉತ್ಸವದಲ್ಲಿ 
ದ್ದವು, ಸಿದ್ದವಾದ ಕಥೆ. ಕಾದಂಬರಿ, ನೈಜ ಘಟನೆಗಳನ್ನೇ ಆಧರಿಸಿ gid 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸಿ, ಸಿನಿಮಾ ಕಲೆಯ ಮಾಧ್ಯಮದ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಎ 
ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದೆ, ಈ ಕಲೆ ಕೂಡ ಇನ್ನಿತರ ಕಲೆಗಳಂತೆ ಸ್ವಾವಲಂಬಿ 
ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಎಂದು ತಿಳಿದು ಬರುತ್ತದೆ. ಪರಂಪರಾನುಗತ 
ಸಿದ್ಧಾಂತವಾದ "ಸಿನೇಮಾ ಮನರಂಜನೆಯ ಉಡ್ಡೇಶದ್ದು' ಎಂಬುದು ನಿರ್ವಿವಾದದ 
ಸಂಗತಿಯಾದರೂ ಎಲ್ಲ ಕಲೆಯಂತೆ ಇದೂ ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಬೇಕೆ 
ಬೇರೆ ಕಲೆಗಳ ಸಂಯೋಗದಿಂದುಂಟಬಾಗುವ ಪರಾವಲಂಬಿ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಎಂಬ ಸಂಗತಿ 
ಯನ್ನು ಬರ್ಗ್‌ಮನ್‌, ಫೆಲಿನಿ, ಜನುಸಿ, ಗೊಡಾರ್ಡ್‌:ಮುಂತಾದವರುಗಳು ತಮ್ಮ 
ತಮ್ಮ ಸಿದಾ ೦ತಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರ ನಿರ್ಮಿಸಿ ಮುಂದಿಟ್ಟರು. ಗೊಡಾರ್ಡ್‌ನ 
ಚಿ ಥ್‌ ಲೆಸ್‌, ಫೆಲಿನಿಯ ನಿಯ್ಸ್‌ ಅಂಡ್‌ ಎ ಹಾಫ್‌, er ಫ್ರೈಸ್‌ 
ಅಂಡ್‌ ವ್ರ ಸ್ಪರ NG ಸಿನೇಮಾ ಮಾಧ್ಯಮದ ಮೂಲಕ 
ಚೆಂತನೆಯ ಸ್‌: ಜಗತ್ತನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತವೆ. ಇಂತಹ ಕೆಲವು ಚಿತ್ರಗಳೂ 
ಗಿರ ವದಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಲ್ಪ ಟ್ಟ ವು. 


ಗೊಡಾರ್ಡ್‌, ಬರ್ಗ್‌ಮನ್‌ಗಳು ಎಲ್ಲ ಚಿತ್ರೋತ್ಸವಗೆಳ್ಲೂ ಜಯಭೇ! 
ಹೊಡೆಯುವಂತೆ ಇಲ್ಲೂ ಹೊಡೆದರು. ನೂರಾರು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಸಾವಿರಾರು ಮಾತ 
ಗಳಲ್ಲಿ ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳುವ ಇವರುಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಇವರ ಸರಿಸಮನಾದ ಹೊ: 
ನಿರ್ದೇಶಕರ ಸಿನೇಮಾಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಕೆಲವಾರು ಉತ್ತಮ, ಹೆಲವಾರ 
೫ ಕೀಳುದರ್ಜೆಯ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಿದ ಓಲ್ಮೋತ್ಸವ 84, ನನ್ನ ಸಿನೇನಾ 
ತಿಳಿವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿತು ಎನ್ನುವುದು ದಟ್ಟ ಸತ್ಯ. ಶೆ 


೩ ತಾಯಣ 
` ಮತ್ತು ಇತರ ಲೇಖನಗಳು 


ಲೇಖಕರು: ಡಾ|| ಫೋಲಂಕ ರಾಮಮೂರ್ತಿ 


ಪ್ರಕಾಶಕರು : ವಿಚಾರಿ ಹೊತ್ತಿಗೆ 
“ವಿಚಾರಿ ವಾರಪತ್ರಿಕೆ” ಶಿವಮೊಗ್ಗ-೨ 


ಪ್ರಕಟಣ ಪೂರ್ವ ಬೆಲೆ ; ನಾಲ್ಕು ರೂಪಾಯಿಗಳು 


ವಿಶ್ವಕಥಾಲೋಕದ ಮನುಷ್ಯ 


(ಕಳೆದೆ ಸಂಚಿಕೆಯಿಂದ) 


ಬಿದರಹಳ್ಳಿ ನರಸಿಂಹಮೂರ್ತಿ 


ಯುಗೊಸ್ಲಾವಿಯದ ಕತೆಗಾರ ಮಿಲೋನೆನ್‌ ಜಿಲಾಸ್‌ನೆ ಕಥೆ "ಯುದ್ಧ 
(ಸಂ. 12) ಯುದ್ಧ ವೆಂಬುದರ ಉದ್ದೇಶ- ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು (ಮಾನವೀಯ ಹಿನ್ನೆ “ತ 


ಯಲ್ಲಿ) ವಿಶ್ಲೇಶಿಸುತ್ತ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ನೆಟ್ಟು ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಎರಡು ನೆದಿಗಳ ನರು 


ತ 


ಒಂದು ಗಡಿ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ರಣರಂಗಪೇರ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ಹಳ್ಳಿಗಳನ್ನೆ ದ್ರಾಕ್ಷಿ ಕೋಟ 


ಗಳನ್ನ ಹೊತ್ತ ನೆಲ ಚಿತ್ರ ಹಿಂಸೆಯನ್ನ್ನ ಅನುಭವಿ ಸತ್ತಿದೆ. "ಯಾವೆದನ್ನೂ A 


ಬಿಡದೆ ಎಲ್ಲ ಅವನ್ನ ನಾಶ ಮಾಡುವುದೆ? ಯುದ್ಧ ದಲ್ಲಿ ಆತ್ಮ 1 ಹತರ ದ ಕಾರ್ಯ 
ತಂತ್ರವಾಗಿ ಸರಿಣಮಿಸುತ್ತದೆ. ಸರಿಣಾಮನಾಗಿ "ಮನೆಗಳು, ಬೆಳೆದು. ನಿಂತ 
ಹೊಲಗಳು, ಸೇತುವೆಗಳು, ವಸ್ತು ಸಂಗ್ರಹಾಲಯಗಳು ಮತ್ತು ಎಲ್ಲ [aes ಮುಖ್ಯ 
ವಾಗಿ ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಮೊದಲಾಗಿ "ಮನುಷ್ಯರು ಮತ್ತು ಅವರ ಜೀವನಾಧಾರಗಳು 
ಅದಕ್ಕೆ ಬಲಿಯಾಗುತ್ತವೆ.' ಹೀಗೆ ಯುದ್ದದ ೩೦ನೆ _ಭೀಕರಗಳ ಒಟ್ಟು ಸರಿ 
ಜಾಮವನ್ನ ಕಟ್ಟಿ ಕೊಡುತ್ತ ಸಾಗುವ ಕಥೆ ಒಮ್ಮೆಲೆ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಫಿಟಿನೆಯ 
ಮೂಲಕ ಕ್‌ ್ರಾರ್ಯದ ಆಯಾಮವನ್ನು ನಮ್ಮೆ; ಚ ಇಡುತ್ತದೆ. ಯುದ್ಧ ದೆ ಮಧ್ಯ 
ದಲ್ಲೂ ಜನ ಬದುಕಲು, ಒಂದು MS ಹಾಯ್ದ ಡುವಾಗಲಿ, ತೆಪ್ಪ 
ನಾಗಂ ಉಳಿಯದೆ yy ನ ನಾಶವಾದಾಗ ಜನ ನದಿ ದಾಟಲು ಮಿಲಿಟಂಯನರ 


ಹೆ ಸಸ ುಸೂುನ ಪುಖಿಸು ಟಿ ಓಮು ಟೂ ಎಿಕು ಷೂ ಜದ 
ಇ 
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ಮೋಟಾರ್‌ ಬೋಟನ್ಸೆ ಅವಲಂಬಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ, “ಸೈನಿಕರಲ್ಲದಿದ್ದಾಗ ಎಲ್ಲ 
ಸೈನಿಕರೂ ಒಳ್ಳೆಯವರ,” ಸಳೇಯ ಜನರ ಸೇವೆಗೂ ಅವರು ತಯಾರು, ಮೋಡ 
ಮುಸುಕಿ ಚಳಿ ಬಿದ್ದ ಒಂದು ಮಧ್ಯಾಹ್ನ ಒಬ್ಬ ರೈತ ಮುದುಕ ಹಾಗೂ ಮುದುಕಿ 
ಕುದುರೆ ಗಾಡಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಶವಪೆಟ್ಟಿಗೆ ಸಾಗಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಅಕ್ರಂದನ 
ಎಲ್ಲರ ಗಮನ ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ, ಆಚೆ ದಡಕ್ಕೆ ಒಯ್ಯೆಮಿ ಗಾಡಿಯನೆ ಸ ಮೋಟಾರ್‌ 
ಬೋಟಿನಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಿಸ ಸುತ್ತಾ ಇ. ಕ್ಯಾಪ್ಟನ್‌ ಆ ಮುದುಕನನ್ನ ಸಮಾಧಾನಪಡಿಸುತ್ತ 
“ಯಾರದು ಶವ-ಪೆ 1 ಸಿಯಲ್ಲಿ” ಎಂದು ಕೇಳಿದಾಗ “ನನ್ನ ಒಬ್ಬನೇ ಮಗ. ಈಗಾಗಲೆ 
ಇಬ್ಬರನ್ನು ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದ್ದೆ. ಈಗ ಉಳಿದೊಬ್ಬನನ್ನೂ ಕಳೆದು 
ಕೊಂಡೆ” ಎಂಬ ವಿದ್ರಾವಕ ಉತ್ತರ ಬರುತ್ತದೆ. ಎತ್ತರದ ನಿಲುವಿನ ಮತ್ತೊಬ್ಬ 
ರೈತ ತಾನೂ ಮಗನನ್ನ ಕಳೆದುಕೊಂಡದ್ದಾಗಿಯೂ ಅವನೆ ಹೆಣವನ್ನ್ನ ಸಂಗಾತಿಗಳ 
ಹೆಣಗಳ ಜೊತೆಗೇ ಬಿಟ್ಟು ಬಂದುದಾಗಿಯೂ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಈ ಮುದುಕ, ಮುದು 
ಕಿಗೆ ಯುದ್ಧ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾದ ಶವಪೆಟ್ಟಿಗೆ ಎಲ್ಲಿಂದ ಸಿಕ್ಕಿತು ಎಂದು 
ಗುಮಾನಿಸಡುತ್ತಾನೆ. ಆಚೆ ದಡ ತಲುಪಿದ ಕೂಡಲೆ ತನ್ನ ಗುಮಾನಿಯನ್ನ, 
ಊಹೆಯನ್ನ ಮೇಜರ್‌ನ ಕಿವಿಯಲ್ಲಿ ಊದುತ್ತಾನೆ. ಮೇಜರ್‌ ಹಾಗೂ ಕ್ಯಾ ಸ್ಟನ್‌ 
ಕುದುರೆಗಾಡಿಯನ್ನ ತಡೆದು ನಿಲ್ಲಿಸಿ ಶವಪೆಟ್ಟ ಸ ತೆರೆಸುತ್ತಾರೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಕಪ್ಪು 
ಕೂದಲಿನ ನುಣುಪಾಗಿ ಕೌರ ಮಾಡಿದ “ಕೇತ ಯುವಕ. “ಸೈನ್ಯದಿಂದ 
ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಬರ್ತಿದಾನಾ?” ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಮುದುಕನ ಉತ್ತರ ನೋಡಿ: 
“ಅಲ್ಲ. ನಾನು ಅವನನ್ನ ಉಳಿಸಿಕೋಬೇಕಿತ್ತು. ನಾನು ನನ್ನ ಸಂಸಾರ ಮುಂದು 
ವರಿಸಬೇಕು. ನನ್ನ ide ನಾಶವಾದ ಮೇಲೆ ನನ್ನೆ ಭೂಮಿ ಇದ್ದು, ನನ್ನ್ನ 


: ಮನೆ ಇದ್ದು, ನನ್ನ ದೇಶ ಇದ್ದು ಏನು ಪ್ರಯೋಜನ?” ಮೇಜರ್‌ ತನ್ನ ಮಿಲಿಟರಿ 


ಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಆಜ್ಞೆ ನೀಡುತ್ತಾನೆ, ಮುದುಕ ಮುದುಕಿಯ ದೈವಾಸ ಆತನ ಬೇಡಿಕೆ 
ಗಳನ್ನ್ನ ಅಲಕ್ಷಿಸಿ ಅವರ ಮಗನನ್ನ ಗುಂಡಿಟ್ಟು ಕೊಲ್ಲಲಾಗುತ್ತದೆ, 


ಕೇವಲ ಕೆಲವರ ಅಧಿಕಾರ ದಾಹ, ಕೀರ್ಶಿದಾಹ, ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಗಳಿಂದ ಉದ್ಭ ವಿ 
ಸುವ ಈ ಯುದ್ಧಗಳು ಎಷ್ಟು ಅಮಾನುಷವಾಗುತ್ತವೆ, ಎಂಥ ಜೀವ ವಿರೋಧಿ 
ನಿಲುವು ತಳೆಯುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನ ಈ ಕತೆ ಬಿತ್ತರಿಸುತ್ತದೆ. ಯುವಕನನ್ನ 
ಕೊಲ್ಲಿಸಿದ ನಂತರ ಮೇಜರ್‌ ಹೇಳುವ “ನಾವು ನಮ್ಮ ಕರ್ತವ್ಯವನ್ನ್ನ ಮಾತ್ರ ಮಾಡಿ 
ದ್ದೇವೆ. ಇನ್ನು ಮುಂದೆಯೂ ಅದನ್ನ ಮಾಡಿಯೇ ಮಾಡುತ್ತೇವೆ” ಎಂಬ ಮಾತು 
ಛಳಕು ಮೂಡಿಸಿ ಅಸಹ್ಯ ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತ ಜೆ. ಮಾನವೀಯ ಭಾವನೆಗೆ ತದ್ವಿರುದ್ಧ 
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ವಾಗಿ ಠಿಂತು ಕ್ರೂರ ವ್ಯಂಗ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಗುಮಾನಿಯಿಂದ ಇಂಥ ಎಡೆ 
ವಟ್ಟು ಮಾಡಿಟ್ಟ. ಮತ್ತೊಬ್ಬ ರೈತ “ನನಗೆ ಇಂಥ ದುರ್ಬುದ್ಧಿ ಯಾಕಾದ್ರೂ 
ಬಂತಪ್ಪ!” ಎಂದು ಹಲುಬುವುದು ಅನನ ಜೀವಸರ ವಿಚಾರವನ್ನ, ಅದರಿಂದಾಗಿ 
ಹುಟ್ಟುವ ಸಶ್ಚಾತ್ತಾ ವನ್ನ ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ; ಅಲ್ಲದೆ ಶುಷ್ಕ ಸತ್ಯಸಂಧತೆ. 
ಯನ್ನ, ಬದುಕನ್ನೆ ಧಿಕ್ಕರಿಸುವ ಕರ್ತವ್ಯಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನ ಅಲ್ಲಗಳೆಯುತ್ತ ದೆ. ವ್ಯಂಗ್ಯ 
ವಿಡಂಬನೆ ಧ್ವನಿ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಿಂದಾಗಿ ಈ ಕತೆ ಯುದ್ಧ ವೆಂಬ ಪ್ರವೃಕ್ತಿಯನ್ನ 
ಬೇರು ಸಮೇತ ಅಲ್ಲಾಡಿಸುತ್ತದೆ. 


ಮಾನವನ ಇತಿಹಾಸೆದುದೆ ನ ಕ್ಟೊ ಯುದ್ಧದ ಪ್ರ ಪ್ರವಾಹ ಹರಿದಿದೆ. ನಮ್ಮ 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಂತು ಭೂಮಂಡಲನನ್ನೆ ನಡುಗಿಸಿದ ಮಹಾಯುದ್ಧ ಗಳು ಜರುಗಿದೆ. 
ಜರುಗುವ ಭೀತಿ ತೂಗುತ್ತಿದೆ. ಈ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಥಾಕೋಶದ ಯುದ ದ ಕತೆ 
ಗಳು ತುಂಬ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತ ವೆ. ನಾಟ ಫ್ಲಿಮಿನಂಥೆ ಒಂದು ದೇಶದಲ್ಲಿ ಯುದ್ಧ ದ 
ಕತೆಗಳೆದೇ ಹೇರಳ ಬೆಳೆ ಯಾಕೆ ಸಾ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನ ಚಾರಿತ್ರಕವಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸ 
ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ, "ದೂರದ ತಾರೆಗಳು' (ಸಂ.೩), "ದಂತದ ಹಣಿಗೆ' (ಸಂ.೩), 
"ಕೈದಿಗಳು? (ಸಂ.೨-), *ಕ್ಷಮಿಸವರನೆಲೆ ತಂದೆ? (ಸಂ,೧೮), "ಕ್ಷಣಗಳು? (ಸಂ.೧೪), 
“ಮುಸ್ಸಾಘಾ ಮಜದರ್‌' (ಸಂ.೧೨), "ಒಂದು ಚಿಟಿಕೆ ಉಪ್ಪು: (ಸಂ೧೧), 
"ಮಹಾಯುದ್ಧ ದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಕ್‌ನ ಮಧ್ಯಸ್ರವೇಶ”' (ಸಂ.೧೧), "ನನ್ನ್ನ ಸಾವಿನ ಕತೆ 
ಗ .೧೫) -ಹಿ ಹೀಗೆ ಅಭ್ಯಾಸಹೋಗ್ಯ ಯುದ್ಧದ ಕತೆಗಳ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಪಟ್ಟಿಯೇ 
ಇಡೆ. 


ಸುಪ್ರೆಸಿದ್ದೆ ಸ್ಪಾನಿಷ್‌ ಲೇಖಕ ಮಿಗ್ಯಾಲ್‌ ಸೆರ್ವಾಂತೆಷ್‌ನೆ "ಇಬ್ಬರು 
ಗೆಳೆಯರು' ಕತೆ ಕೀರ ಹದಗೆಟ್ಟಿ ನಾಗರಿಕ ಸಮಾಜವೊಂದರ ಒಳಸುಳಿಗಳ ಮೇಲೆ 
ಕ್ಷ-ಕಿರಣ ಬೀರುತ್ತದೆ, “ಪುಟಾಣಿ ಗಾಳಿ ಗಿರಣಿ' ಎಂಬ ವಿಶ್ರಾಂತಿ ಗೃಹದ 
ಮುಂದೆ ಇಬ್ಬರು ಹುಡುಗರು ಸಂಧಿಸುತ್ತಾರೆ. ಒಬ್ಬ ಚಿಂದಿ ಅಂಗಿ ಮತ್ತೊಬ್ಬ 
ಹರಕು ಷರಾಯಿ ತೊಟ್ಟಿದ್ದುರೆ. ಕೆದರಿದ ಕೊಳಕು ಕೂದಲು. ಕಾಲಿಗೆ ಹುಲ್ಲು, 
ಹರಕು ಬಟಿ ಕೈಯನ್ನೇ ಬೂಟನಂತೆ ಸುತಿ ಶ್ರಿ ಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಪೋಸರ ಕ್ಷಮಾಸತ್ರ 
ಮಾರುವ ದಂಥೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ತಂದೆಯ ಹೆಣ ಲಪಾಟಾಯಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದನ ಒಬ್ಬ. 
ಮೋಚಿ ಅಸ್ಪ ಕತ್ತರಿ ಬಳಸ ಸುವುದು ಹೇಳಿಕೊಟ್ಟಿ ದ್ದನ್ನ ಜೇಬು ಕತ್ತರಿಸಲು ಹೃತಿ 
ಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡು `ಗಡೀಪಾರಾಗಿ ಓಡಿಬಂದವ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಹೆಡಿನಾಲ್ಕು ವರ್ಷದ 
ಕೊರ್ತಾಜೊ ಪಕ್ಕಾ ಜೇಬುಗಳ್ಳ. ಹದಿನೇಳು ವರ್ಷದ ರಿಂಕಾನ್‌ ಇಸ್ಪೀಟಿನ 


ಬ ಸೀ 


ಇಸ್ಪತ್ಕೊ ಆಟಿ ಆಡಿ ದುಡ್ಡ ಹೊಡೆಯುವುದರಲ್ಲಿ ನಿಸ್ಸಿ ಮ. ಇಬ್ಬರೂ 
ಒಬ್ಬರನೊಬ್ಬ ರು ಸಭ್ಯಜನಗಳ ಗೌರವಾನ್ವಿತ ನುಡಿಗಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿನಂದಿಸಿ ಖ್ಯ 
ಸ್ನೇಹ ಕುದುರಿಸಿಕೊಳು ತ್ತಾರೆ, ಸಿಕ್ಸ್‌ ಒಬ್ಬ ಗಿರಾಕಿಗೆ ಟೋಪಿ ಹಾಕುವಷ್ಟರಲ್ಲಿ | 
ದಂಡಯಾತ್ರೆ ಜೊ ಸೆವಿಲ್‌ ನಗಾರದ ಕಡೆ ಹೊರಟ ಕಳ್ಳರ ಪಡೆ ಇವರನ್ನ, 
ಆಕರ್ಷಿಸುತ್ತದೆ. ತಮ್ಮ ಚೂರಿ ಚಾಕು ಇಸ್ಸೀಟುಗಳನ್ನು 2 ಸುತ್ತ ಹನೀ 
ತ್ತಾರೆ. ಕೂಲಿ ಹುಡುಗರಂತೆ ಹೋಗಿ ಗಿರಾಕಿಗಳಿಗೆ ಚಾಲಾಕಿನಿಂದ ಕೈ ಕೊಡು 
ತ್ತಾರೆ, ಸಿಕ್ಕಿ ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆ ಸುಶಿಕ್ಷಿತ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಂತೆ 
ಚಾಣಾಕ್ಷ ತರ್ಕ ಹೂಡಿ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ. ನಗರದ ಚಜೋರಗುರು ಮೊನಿಪಾದ್ಯು 
ವಿನ ಆಸಾ ನಕ್ಕ ಇವರನ್ನ ಒಯ್ಯಲಾಗುತ್ತದೆ, ಕುರುಡರು, ಕುಂಟಿರು, ಮಠದ 
ಶಿಷ್ಯ ರಂತೆ” ವೇಷತೊಟ್ಟ ಎ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ಸೋಗಿನ ತಂಪು ಕನ್ನಡಕ 
ತೊಟ್ಟ ವರು, ದೈ ನ್ಯ ನಲಸ ವ ಮುದುಕಿ, ಸನ್ಯಾಸಿನಿಯರ ಮಾರುವೇಷದ ಹು 
ಯು ಚಾರ ಕೊಲೆಗಡುಕರು ಹೀಗೆ ಎಲ್ಲ ತರದ ಸದಸ್ಯರೂ ಇದ್ದಾರೆ 
ಅಲ್ಲಿ. ಎಂಥೆಂಥ ಕೃತ್ಯಗಳಿಗೆ ಎಸ್ಟೈಷ್ಟು ಶುಲ್ಕ ಹಾಗೂ ವಾರದ ಯಾವಯಾವ 
ದಿನ ಏನೇನು ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ ಬ ಜೂ ಎಂಬುದರ ಒಂದು ವ್ಯವ ವಸ್ಥಿತ ಮ 
ದಾಖಲೆ ಪುಸ್ತಕವೆ ಇದೆ, 'ಮೊನಿಪಾಮ್ಯ ಬಳಿ, ಪ್ರಕಿಯೊಬ್ಬರೂ ತಮ್ಮ ಆದಾಯದ 
ಒಂದು ಭಾಗವನ್ನ ದೇವರ ಕರುಣೆ, ಸಮೂಹದ ಒಳಿತು, ಈ ಸಂಘಟನೆಯ ಪರ 
ವಾಗಿ ವಾದಿಸುವ ವಕೀಲರ ಕಾಣಿಕೆ, ಸಲಹೆ ನೀಡುವ ಧರ್ಮಗುರುಗಳ ಶುಲ್ಕ, 
ಕಾಪಾಡುವ ರಕ್ಷಣಾಧಿಕಾರಿಗಳ ಭಕ್ಷೀಸು ಇತ್ಯಾದಿ ಉದ್ದೇಶಗಳಿಗೆ ಮಾಸಲಿಡುವ _ 
ಒಪ್ಪ 0ದವಿದೆ. ರಕ್ಷಣಾಧಿಕಾರಿಯ ಮಿತ್ರರ ವಸ್ತುಗಳೆ ಕಳವಾದಾಗ ಅವನು ಬಂದು 
ವಜಾ ಯಿಸುತ್ತಾ ನೆ. "ಹೋಳೀನೆ ಕೊಟ ವನಿಗೆ ಒಂದು ಕಾಲು ಕೊಟ್ಟಿ ಕ್ಷಿ 
ನಾಯಿತು” ಎಂಬ ಸೂತ್ರದಂತೆ ಘಃ ಕದ್ದ ವಸ್ತು ಹಿಂತಿರುಗಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ವ್ಯಾಪಾರಿಯೊಬ್ಬ ನನ್ನ ಕೊಲ್ಲಲು ಹಣ ಕೊಟ್ಟಿ ರುವ ಅವನೆ ಶತ್ರು ಬಂದು ವಿಚಾರಿಸಿ 
ದಾಗ ವ್ಯಾಪಾರಿಯ ಬದಲು ಅವನ ಸೇವಕನಿಗೆ ಹದಿನಾಲ್ಕು ಚೂರಿ ಇರಿತ ಕೊಟ್ಟಿ 
ದಾಗಿ ಸುದ್ದಿ ಸಿಗುತ್ತದೆ. ಅದು ಚ ವಾದಿಸಿದಾಗ ನನ್ನನ್ನ. 
ಜ್ಹೀಸಿಸೋದಾದರೆ ನನ್ನ ನಾಯಿಯನ್ನ ಪೀಸು ಎಂಬ ಸೂತ್ರದ ಪ್ರಕಾರ್ನ 
ಅಟ ಸರಿ ಎಂದು ನೊಫಿಸಾದ್ಯ ಹ ಟಕ ಮತ್ತಷ್ಟು ಹಣ ಕಿತ್ತು pb 

ಪಾರಿಯ ಕೊಲೆಗಾಗಿ ಹೊಸ ಕರಾರು ಮಾಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಸ್ರಾರ್ಥನಿ ಮಾಡು 
ತ ಸದಸ್ಯರೆಲ್ಲ. ನಂತರ ಆ ವಾರ ಯಾರ್ಯಾರಿಗೆ ಕಾಲು ಮುರಿಜೇಕ್ಕು ' 
ಯಾರ್ಯಾ ರಿಗೆ ದೊಣ್ಣೆ ಸೆಟ್ಟು ಕೊಡಬೇಕು, ಎಲ್ಲಿ ಕಳ್ಳತನಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲವಿದೆ. 
ಎಲ್ಲ ಚರ್ಚಿಸಿ ಹವಾಲ Re ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಸಭೆ ಸೇರುವುದಾಗಿ ಶೀರ್ಮಾನಿಸಿ ಎಲ್ಲ 
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ಹೊರಡುತ್ತಾರೆ. ಕೊರ್ತಾದ್‌ ಮತ್ತು ರಿಂಕಾನ್‌ರ ಹೆಸರನ್ನೂ ಬದಲಾಯಿಸಿ 
ಅವರಿಗೆ ಈ ಕಲೆಯನ್ನ ಉತ್ತ ಮಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಒಂದು ಉಪನ್ಯಾಸ ಕೊಡು 
ವುದಾಗಿ ಹೆಳುತ್ತಾನೆ. ಹುಡುಗರಿಗೆ ಆನಂದ ತೃಪ್ತಿ ಸಿಕ್ಕಾಗ ಗ ಕತೆ ಮುಗಿಯು 
ತಡಿ. 


ಮನುಷ್ಯತ್ವದ ತೀವ್ರ ಅಭಾವ, ಮಿತಿ ಮಾರಿದ ಸ್ವಾರ್ಥ, ಇನ್ನಿಲದಂಥ 
ಹಣದ ಹುಚ್ಚು ಇವು ಒಂದು ಸಮಾಜವನ್ನ ಹುಳಹಿಡಿಯುವಂತೆ ಮಾಡಬಲ್ಲವು 
ಎಂಬುದೆ. ಈ ಕಥೆಯ ಸಾರ. ಕೌಟುಂಬಿಕ ಜೀವನ ಹದಗೆಡುವುದು ಇಂಥ 
ದುರಂತದ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣ. ಬಾಲಾಪರಾಧ ಸಾ ಎಭಾವಿಕವಾಗಿಯೆ ಹೆಚ್ಚುತ್ತ 
ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಹೊತತ ನಗುತ್ತ, ಹಕ್ಕಿಗಳಂತೆ ಹಾರಾಡುತ್ತ, ಎಲ್ಲಕ್ಕು 
ಕುತೂಹಲದ ಕಣ್ಣಾಗಿ ಬದುಕುವ ನುಕ್ಕಳು ಒಂದು ಸಮಾಜದ ಆರೂ:ಗ್ಯವನ್ನ 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅದಕ್ಕೆ ವ್ಯತಿರಿಕ್ತವಾಗಿ ಗೊತ್ತಾಗಬಾರದ್ದೆಲ್ಲ ಗೊತ್ತಾಗಿ 
ಹೋಗಿ ಬಾಲ್ಕದ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಇಷ್ಟೂ ಉಳಿಯದ ಇಲ್ಲಿನ ಮಕ್ಕಳು, ಅವರ 
ಚಾಲಕಿತನೆ, ಅವ್ಯವಹಾರಗಳು, ಹಾಗೂ ಮಾನವೀಯ ಹಾಗೂ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಮೌಲ್ಯಗಳ ಅನುಪಸ್ಥಿತಿ ಓದುಗರನ್ನ್ನ ದಂಗುಬಡಿಸುತ್ತವೆ, ಈ ಇಬ್ಬರು ಗೆಳೆಯ 
ರನ್ನ ಕತೆಗಾರ ತನ್ನ ರೋಗಿಷ್ಠ ಸಮಾಜವನ್ನ ಅಳೆಯಲು ಉಷ್ಣ ಮಾಸಕದಂತೆ 
ಬಳಸಿದ್ದಾನೆ. ಕೇವಲ ಹಣಕ್ಕೆ ಜೋತುಬೀಳುವ ನಾಗರಿಕತೆ ಹೇಗೆ ತತ್ತರಿಸು 
ತ್ತದೆ ನಿಂಬುದಸ್ಟ ಬಿಚ್ಚಿಟ್ಟು ಧೃತಿಗೆಡಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ಇದೇ ರೀತಿ ಅನಾರೋಗ್ಯಪೀಡಿತ ಸಮಾಜದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನ "ಚಂದ್ರಕಿರಣದ' 
ಓಣಿ? ರ "ಹುಚ್ಚನ ದಿನಚರಿ' (ಸಂ.೪), "ಕ್ರಿಸ್‌ಮಸ್‌ ವೃಕ್ಷ ಮತ್ತು 
ಮದುವೆ' (ಸಂ), "ಬಂಡಾಯ' (ಸಂ.೧೬), "ಎಚ್ಚೆತ್ತ ಜನರು' (ಸಂ.೧೬), 
"ಮನೆಯನ್ನು ಕೊಳ್ಳುವ ಬಗೆ' (ಸಂ.೧೬) ಇತ್ಯಾದಿ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. 


ಫ್ರಾನ್ಸಿನ ನವ್ಯಲೇಖಕ ಆಲ್ಬರ್ಟ್‌ ಕಾಮೂನ ಕತೆ "ವ್ಯಭಿಚಾರಿಣಿ? (ಸಂ.೨೧) 
ಹೆಣ್ಣು-ಜಗತ್ತಿನ ಒಳತೋಟಗೆ ಬ್ಯಾಟರಿ ಹಾಕುತ್ತದೆ. ಜಾನಿನ್‌ ತಾರುಣ್ಯ ಕಳೆದು 
ಕೊಂಡ ಹೆಣ್ಣು, ಆದರೂ “ಹೊಳೆಯುವ ಕಣ್ಣು ಗಳಿಂದಲೂ ಬಾಲಿಶ ಮುಖ 
ದಿಂದಲೂ ಕೂಡಿದ ತನ್ನ ದುಂಡಗಿನ ದೇಹ ನೋಡಿದವರನ್ನು ಆಮಂತ್ರಿಸುವಂತಿದೆ? 
ಎಂಬುದು ಅವಳಿಗೆ ಗೊತ್ತು. ಅವಳೆ ಗಂಡ ಮಾರ್ಸೆಲ್‌ ಅವಳಿಗಿಂತ ಕುಳ್ಳೆ. 


ಚಿಕ್ಕ ಹಣೆಯ, ನೆರೆಗೂಡಲಿನ, ಅಗಲ ಮೂಗಿನ, ಮೆತ್ತಗಿನ ಬಾಯಿಯ ಅವನು 
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ಪಕ್ಕಾ ವ್ಯಾಪಾರಸ್ಥ. ಅತ್ರ ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಹಣವನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತಿದ್ದ 
ನೆಂದು ಅವಳಿಗೆ ಅನಿಸಿತ್ತು. ಇದು ಅವಳಿಗೆ 'ಇ್ಟವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಸ ಸಾಲದ್ದಕ್ಕೆ 
ಅವರಿಗೆ ಮಕ್ಕಳಿಲ್ಲ. ಇಂಥ ಗಂಡ ಹೆಂಡಕಿ ಅರಬ್‌ ನಗರವೊಂದಕ್ಕೆ ಹೊರಟ. 
ದ್ಹಾರೆ ವ್ಯಾಪಾರ ಕುದುರಿಸಲು. ಚಳಿಗಾಲದ ಮುಂಜಾನೆಯ ಥಂಡಿ, ಮರಳು 
ಗಾಳಿ, ಅರಬ್‌ ಪ್ರಯಾಣಿಕರ ನಿರ್ಲಕ್ಷ್ಯ, ಗೊರಕೆ ಹೊಡೆಯುತ್ತ ಮೈಮೇಲೆ 
ಬೀಳುವ ಗಂಡನಿಂದಾಗಿ ಜಾನಿನ್‌ಳ ಬೇಸರ ಹೆಚ್ಚು ತ್ತದೆ, ನರಿ ಮುಖದ ವ್‌ 


ಸೈನಿಕನೊಬ್ಬ ಮಾತ್ರ ಅವಳನ್ನ ಎನೆ ಇಕ್ಕದೆ 1) ಸುತ್ತಾನೆ- ಬಸ್ಸು ಪ್ರಯಾಣ 


ದುದ್ದ ಕ್ಯೂ. 


ಮಾನಾರುಗಳ ತಾಳೆ ವೃಕ್ಷಗಳ ಅರಬ್‌ನಗರದಲ್ಲಿ ಹೊಲಸು ಕಿಟಿಕಿಗಳ 
ಒಂದು ಹೋಟಿಲಕ್ಲಿ ತಂಗುತ್ತಾರೆ. ಛಾವಣಿಯ ಗವಾಕ್ಷಿ, ನದಿ ನೀರಿನ ಸಪ್ಪಳ, 
ಹೊಸಗಾಳಿ ಜಡ್ಡು ಗಟ್ಟಿದ ಅವಳ ಜೀವದ ಬೇಸರದ ಪ ಸದರಗಳನ್ನ ನಿಧಾನ ಸರಿಸು 
ತಡೆ. ಆದರೂ ಗಂಡನ ಚೌಕಾಶಿ ವ್ಯಾಪಾರ, ಒಣಮಾತು, ಗಿರಾಕಿಗಳ ಕೊಂಕು 
ಅವಳನ್ನ ಶಿನಿಯುತ್ತವೆ. ನಿಲುವಂಗಿ ಧರಿಸಿದ ಹುಮ ಒಸ್ಸಿನ ಅರಬ್‌ ಗಂಡಸರು 
ಇವಳನ್ನ. ನೋಡಿದರೂ ನೋಡದಂತೆ, ದೃಷ್ಠಿ ಇವಳನ್ನ. ದಾಟಿ ದೂರದಲ್ಲೆಲ್ಲೊ 
ನೆಟ್ಟಂತೆ, ನಡೆದು ಹೋದಾಗ ಇವಳ ಹೆಣನ" ಭಾಸಿಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 


ಸಂಜೆಹೊತ್ತಿಗೆ ಆಕಾಶವೆಲ್ಲ ಸ್ವಚ್ಛ ನೀಲಿ ಬಣ್ಣ ಕೈ ಕಿರುಗುತ್ತದೆ. ಕೋಟಿಯ 
ಪ್ರಾಕಾರದ ಮಾಳಿಗೆಯ ಮೇಲೆ ನಿಂತು ಸುತ್ತಲೂ iE ಸುವ ವಿಶಾಲ ಮರು 
ಭೂಮಿಯ ಅಂಚನ್ನ ನೋಡಿದಾಗ ಅವಳಿಗೆ ಪ ಸ್ರಶಾಂತತೆಯ ಅನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಹಸಿರು ತಾಳೆತೋಸಿನ ಬಳಿಯ ಅಗಲವಾದ ಕಪ್ಪು ಎ ಡೇರೆಗಳು ಅವಳನ್ನು ವಿಚಿತ್ರ 
ವಾಗಿ ಸೆಳೆಯುತ್ತವೆ. “ಸ್ಫಟಕದಂತಿದ್ದ ಬೆಳಕು ದ್ರ ವರೊಪಕ್ಕೆ ತಿರುಗತೊಡಗಿ? 
ಅವಳಲ್ಲಿ ಭಾವತರಂಗಗಳು ಏಳುತ್ತವೆ. ಕೇವಲ ಆಕಸಿ ಕವಾಗಿ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದ 
ಆ ಹೆಣ್ಣಿನ ಹೈದಯದಲ್ಲಿ ಕಾಲ, ಅಭ್ಯಾಸ ಮತ್ತು ಬೇಸರಗಳು ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಬಿಗಿ 
ದಿದ್ದ ಗಂಟೊಂದು ಮೆಲ್ಲಮೆಲ್ಲನೆ ಬಿಚ್ಚತೊಡಗುತ್ತದೆ, ದುಡಿಯುವ ಜನಗಳ ಕಪ್ಪು 
: ಡೇರೆಗಳು ಅವರ ಕಸುವಿನ ಬದುಕು ಅವರ ನಿಸರ್ಗ ಸಹಜ ಸಾ ತಂತ್ರ ಖ್ಯ ಅವಳಲ್ಲಿ 
ಉಮ್ಮ ಛ ಹುಟ್ಟಿ ಸುತ್ತ ವೆ. ತನ್ನ ವರ್ಗಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯ ಗಡಿಯಲ್ಲಿ ಒದ್ದಾ ಡುತ್ತಾ ಫೆ, 


ರಾತ್ರಿ ಅವಳಿಗೆ ನಿದ್ದೆ ಹತ್ತುವುದಿಲ್ಲ, ಗಂಡ ಗಡದ್ದಾಗಿ ನಿದ್ದಿ ಹೋದ ಹೊತ್ತಿ 
ನಲ್ಲಿ “ನಿಜವಾದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ 3 ಅನುಭವಿಸದೆ ತಾನು ಸಾಯುತ್ತಿದ್ದೇನೆಂದು” ಅನಿಸು 
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ತ್ತದೆ. ನಿಧಾನ ಎದ್ದು ನಿಸರ್ಗದ ಕರೆಯಂಥ ಪಹರೆಯನನ ಧ್ವಸಿಗೆ “ಬಂದ್ಬಿಟ್ಟಿ? 
ಎಂದುತ್ತ ರಿಸಿ ಕೋಟೆಯ ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ ಹೋಗಿಬಿಡುತ್ತಾಳೆ. “ಕ್ಷಣಕ್ಷಣಕ್ಕೂ ಚ್‌ ತ 
ರಾತ್ರಿಗೆ ತನ್ನ ಹೃದಯವನ್ನು. ತೆರೆಯುತ್ತ ತನ್ನ. ಬೀರುಗಳನ್ನು ಮರಳಿ ಸಡೆದಂ 
ತಾಗಿ ದೇಹದಲ್ಲಿ ಸ ಚೈತನ್ಯ ” ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಚುಕ್ಕೆಗಳ ಆಕಾಶ ಅವಳ 
ಮೇಲೆ ತಿರುಗುತ್ತದೆ. 


ಈ ಮಾರ್ಮಿಕ ಅನುಭವದಿಂದ ವಾಸ್ತವ್ಯಕ್ಕೆ, ಗಂಡನ ಕೋಣೆಗೆ ವಾಪಸ್‌ 
ಬಂದಾಗ ತಡೆಯಲಾರದೆ ಒಂದೇಸಮನೆ ಅಳುತ್ತಾಳೆ. ಗಂಡ ಎಚ್ಚರಗೊಂಡು 
ಪ್ರಶ್ನಾರ್ಥಕವಾಗಿ ನೋಡಿದಾಗ “ಏನೂ ಇಲ್ಲ ಬಿಡು” ಎಂದು ಬಿಕ್ಕುತ್ತಾಳೆ. 


ಗೆಂಡನ ನ ಸರ್ವಸ್ವ, ೪ ಅವನೊಂದಿಗಿನ ಬದುಕೆ ಇಡಿ ಜಗೆತಿ ಶ್ರಿನ ಬದುಕು ಎಂಬ 
ಹೇರಲ್ಪ ಟ್ರ ಭ್ರಮೆಯಿಂದ ಗರಕ್ಸನೆ ಹೊರಬಂದ ಹೆಣ್ಣ ರಿವು `ಅಘಾತಗೊಳ್ಳು ವಪ 
ಯನ್ನು ಸತ ನಾಟಕೀಯವಾಗಿ ಚಿಕ್ರಿ ಸಿದ್ದಾನೆ. 'ಕೇವಲ ಪುರುಷಪ್ರ ಗ 
ಈವರೆಗಿನ ಮನುಷ್ಯ ಇಕಿಹಾಸ ವಿಕಮುಖ ದಾಖಲೆಯಾಗಿ ಟ್ಟಿ. ಈಗ ಜಗ 
ತ್ತನ್ನ ತನ್ನದೆ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ನೋಡಲು, ಬದುಕನ್ನ ತನ್ನ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ತ್ರಿಗಳಿಗೆ ಒಗ್ಗಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಲು, ತತಶಾಸವನ್ನೆ ಹೊಸ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ Sr oR ಹೆಣ್ಣ ರಿಪು ಸಿದ್ಧ ವಾಗು 
ತ್ಕಿದೆ. ಈ ಹೊಸ ಆರಂಭದ ಹರಿಕೀರ್ಶಿಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾಳೆ ಈ ಕಥೆಯ ನಾಯಕಿ. 
ತನಗರಿವಿಲ್ಲದೆ ಹೊಸ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟುಕೊಂಡ ಸುಖದಾಘಾತ, ಅದರಿಂದ 
ಬೇಸರದ ಪೊರೆ ಕಳೆದು ತನ್ನ ಜೀವಂತಿಕೆ, ಈವರೆಗೆ ತಾನು ಗಂಡನ ಪಂಜರದಲ್ಲಿ 
ಬಂಧಿಯಾಗಿ ಬದುಕನ್ನ ಕಳೆದುಕೊಂಡದ್ದರ ಸಂತಾಪ ಅವರಲ್ಲಿ ಮಡುಗಟ್ಟಿದೆ. 
ಜೊತೆಗೇ ತಾನು ದಾಟರುವ ಲಕ್ಷ್ಮ್ಮಣರೇಖೆ ಅವಳಲ್ಲಿ ವಿಧಿ ನಿಷೇಧಗಳ ಆತಂಕ, 
ಸರಿಯೊ ತಪ್ಪೊ ಎಂಬ ಅನುಮಾನ ಅವಳನ್ನು ಕಾಡುತ್ತಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಅವಳು 
ತಡೆಯಲಾರದೆ ಅಳುತ್ತಿರುವುದು. ಈ ದುಃಖದ ಮಜಲು ದಾಟ ಅವಳು ಕಾರ್ಯ 


ಪ ಶ್ರವರ್ತಳಾಗಿರುವುದನ್ನು ಇಂದಿನ ಎಚ್ಚ ತ್ರ ಮಹಿಳೆಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣುಕ್ತಿ ದ್ದೆ ವೆ. 


ಹೀಗೆ ಕಥಾನಾಯಕ 20. ಸಿಕವಾಗ ಫೆಣಿನ ಇನ ಸಂಕ್ರಮಣ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯ “odie 
ವಾಗುತ್ತಾ ಳೆ, 


ನಿಶ್ವಕಥಾಕೋಶದ 25 ಸಂಪುಟಗಳ 820 ಕಥೆಗಳನ್ನ ಬಿಡಿಸಿ ನೋಡಿದಾಗ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುವ ಅಂಶ: “ಕಥೆ' ಎಂಬುದರ ಹರಹು "ಇತಿಹಾಸ'ಕ್ಕಿಂತ ವಿಶಾಲವಾದದ್ದು 
ಮತ್ತು ಉದಾತ್ವವಾದದ್ದು. ಇತಿಹಾಸ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನ, ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಘಟನೆ 
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ಗಳನ್ನ. ಮಾತ್ರ ದಾಖಲಿಸುತ್ತದೆ; ಅಲ್ಲದೆ ಈವರೆಗಿನ ಇತಿಹಾಸಕಾರರು "ಕೀರ್ತಿ? 
ಯನ್ನ ಮುಖ್ಯ ಮಾನದಂಡವಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ವೈ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳನ್ನ 
ಮಾತ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾ ರೈ ತಿಕ್ಕಲು ಮನುಸ್ಯರನ್ನ ಆದ್ಭುತ ಪ್ತ ಪ್ರಕಿಮೆಗಳನ್ನಾಗಿಸಿದ್ದಾರೆ ರೆ. 
ಇಷ್ಟಾ A ಅವರು ಕೊಡುವ ವ್ಯಕ್ತಿ ಚಿತ್ರಗಳು ಸಮಗ ಗ್ರವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. « ಕಣ್ಣೆ? 
ಜೂ ಸಾಮಾನ್ಯ ಮನುಷ್ಯನ ಪ ಮುಖಗಳನ್ನ, ಮುಖವಾಡಗಳನ್ನ್ನ 
ಬಿಡಿಸಿತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಮಾಡುನಲ್ಲಿ ಬದುಕಿಗೆ ಅತ್ಯಂತ ನಿಷ್ಕವಾಗಿ ದುಡಿ 
ಯುತ್ತದೆ. ಯಾವುದೋ ದಾಖಲೆ-ಸತ್ರಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸದೆ ಯಥಾರ್ಥ ಜೀವ 
ನಾನುಭವದ ಅಡಿಗಲ್ಲ ಮೇಲೆ ನಿಂತು ಕೆಲಸ ನಿಭಾಯಿಸುತ್ತದೆ. ಕೀರ್ತಿ-ಯುದ್ಧ 
ಶೌರ್ಯ-ಜನಾನಾ ವೈ ಭವಗಳಂಥ ಮುಟ್ಕಾಳ ಮಾನದಂಡಗಳನ್ನು ಬದಿಗೊತ್ತಿ 
ಮಾನವೀಯತೆ-ಬದುಕನ್ನು ಸಹ್ಯವಾಗಿಸುನ ಅದಮ್ಯ ಉತ್ಸಾಹ-ಎಚ್ಚರ ತಪ್ಪದ 
ಅರಿವುಗಳಂಥ ಮಾನದಂಡಗಳಿಂದ ಜೀವನವನ್ನ ಅಳೆಯುತ್ತ ಓದುಗರ ಭಾವಪ್ರಪಂ 
ಚದ ವಿಸ್ತರಣೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ, 


| ವಿಶ್ವಕಥಾಲೋಕದ ಮನುಷ್ಯನಿಂದಾಗುನ ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರಯೋಜನವೆಂದಕೆ 
ಪ್ರಸಂಚದ ಅಸಂಖ್ಯಾತ ಸಂಸ್ಕ ತಿಗಳ ನಡುವಣ ದೂರವನ್ನ್ನ ಅಳಿಸಿ ಹರಿಯುವ 
ಜೀವನಧಾರೆ ಒಂದೇ ಎಂದು ಸುಬೀತುಪಡಿಸುವುದು. ಹಡಗು-ವಿಮಾನಗಳು ಖಂಡ 
ಗಳ ಭೌಗೋಳಿಕ ದೂರನನ್ನ ಕಡಿಮೆ ಮಾಡಿದಂತೆ ವಿಶ್ವಕಥಾಕೋಶದ ಕಥೆಗಳು 
ನಮ್ಮ ಅರಿವಿನ ಪ್ರಸಂಚದಲ್ಲಿ ಇತರ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಜಗತ್ತುಗಳಿಗೆ ಸ್ಥಾನ ಕಲ್ಪಿಸಿ 
"ನಿಶ್ಚಮಾನವ' ಸರಿಕಲ್ಪನೆಗೆ ಹಾದಿ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತವೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಇದನ್ನ ಓದಿ 
ದವನಿಗೆ ಆಫ್ರಿಕದ ದಲಿತ ಹುಡುಗಿ ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿನ ದಲಿತ ಹುಡುಗಿಗಿಂತ ದೂರನೆನ್ನಿಸು 
ವುದಿಲ್ಲ; ಯುಸೋಸ್ಸಾ ವಿಯಾದ ಕರ್ಕ ಠ ಹುಚ್ಚ ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿನ ಕರ ಒತಿರಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವೆ 
ಸುವುದಿಲ್ಲ; ಪೊರೆಂಡಿನ ಬಡಮಕ್ಕಳು ಇಡಿಯಾದ ಬಡಮಕ್ಕಳಗಿಂತ ಬೇಕೆ ಸ 
ವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೆ, ತನ್ನ ಎಲ್ಲ ಇತಿಮಿತಿಗಳಲ್ಲೂ, ವಿಶ್ವಕಥಾಕೋಶ ಕನ್ನ 4 
ಡಸ್ಳೃ ಒಂದು ಅತ್ಯಂತ ವಿಶಿಷ್ಟ ಕಾಣಿಕೆ. 


ಕಥೆಗೆ ಚೌಕಟ್ಟು ಕೊಡಲು ಸ ಧನ ಸಂಪಾದಕರಾದ ನಿರಂಜನ ನಡೆಸಿರುವ 
ವಿಶೇಷ ಅಧ್ಯಯನದ ಫದ ಪ್ರಕಿ ಸಂಪುಟದ ಮೊದಲಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುವ ಯಥಾರ್ಥ 
ಸ್ರಸ್ಮಾಸನೆಗಳು. ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲ ಲೇಖಕನೊಬ್ಬ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಎಷ್ಟು ಅಚ್ಚು 
ಕಟ್ಟುಗಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಡಬಲ್ಲ, ಓದುವಂತೆ ಒತ್ತಾಯಿಸಬಲ್ಲ ಎಂಬುದರೆ ರುಜುವಾತು 
ಗಳಿವು. ಇನನ್ನೆ ಒಂದು ಸಂಕಲನ ಮಾಡಿ "ಇತಿಹಾಸ ಒಣ ವಿಷಯ' ಎಂದು 
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ಕಡೆಗಣಿಸುವ ನಮ್ಮ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಸಠ್ಯವನ್ನಾಗಿಸಬಹುದು. ಈ ಪ್ರಸ್ತಾವನೆ 
ಗಳು ಆಯಾ ದೀಶದ RO ಸಾಮಾಜಿಕ ಆರ್ಥಿಕ. ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿ ಕಿಕ4 ಸಾಹಿ 
ತೃದ ವಿವರಗಳನ್ನ ಒಟ್ಟೊಟ್ಟಿಗೆ ಒಳೆಗೊಂಡ ಅಪೂರ್ವ ಲೇಖನಗಳು. 


ಅನುವಾದ ಮೂಲಕೃ ತಿಯನ್ನು ಸಾಕಸ್ಟು ಜರಡಿ ಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಅಪ 
ವಾದವನ್ನೂ ಮಾಡಿರುವ ಅನುವಾದಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯೆ ಹೆಚ್ಚು ಇಲ್ಲಿ. ಆರಿಸಿರುವ ಕಥೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವಂತು ಅತ್ಯಂತ ಸತ್ವಶಾಲಿಯಾಗಿದ್ದು ಸರಳ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿದ್ದು ಅನಾಯಾಸ 
ವೆಂಬಂತೆ ಅನುವಾದಗೊಂಡಿವೆ. ಉಳಿದಂತೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಅನುವಾದಕರು ತಮ್ಮ 
ಕೆಲಸವನ್ನ ಸೃಷ್ಟಾ ತ್ಮಕ ಸವಾಲಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ಯಶಸ್ವಿ ಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಅವರಲ್ಲಿ 
ಹೆಸರಿಸಬಹುಬಾದವರೇಂದರೆ ಕೆ. ವಿ. ei ಥೆ, ಸ ೯, ನಿಸಾರ್‌ ಅಹ್ಮದ್‌, 
ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ರಾಘವೇಂದ್ರರಾವ್‌, ಬಸವರಾಜ ನಾಯ್ಕರ, ಪಾ. ಸಂಜೀವ 
ಬೋಳಾರ, ಎಚ್‌. ಕೆ. ರಾಮಚಂದ್ರಮೂರ್ತಿ, ಈಶ್ವರಯ್ಯ, ಜಿ. ಎಸ್‌. ಸದಾಶಿವ, 
ಕೆ. ಎಸ್‌. ನಾರಾಯಣಸ್ವಾಮಿ, ಚಿ. ಶ್ರೀನಿವಾಸರಾಜು, ವೀಣಾ ಶಾಂತೇಶ್ವರ 
ಹಾಗು ಎಸ್‌. ಅನಂತನಾರಾಯಣ. ಗ್ರಾಂಥಿಕವಾಗಿ ಶಬ್ದಕೋಶದ ಅನುವಾದ 
ಮಾಡಿದವರೂ ಕೆಲವರಿದ್ದಾರೆ. 


ಈ ವಿಶ್ವಕಥಾಲೋಕ ಮನುಷ್ಯನ ಅನಂತ ಮುಖಗಳ ಸಾಧ ತೆಯನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತ, ಅವನ ಸ್ವರೂಪ ದರ್ಶನದತ್ತ ಓದುಗರನ್ನ ಒಯ್ಯುತ್ತ ಇಡಿ ವಿಶ್ವ 
ಹಾಗೂ ಒಟ್ಟು dos ಬಗ್ಗೆ ಇನ್ನ ಸ್ಟು- ಚ ಫವಾದರೆ ಅಷ್ಟ ನ್ನೂ i$ 
ಯುವ eo ಹುಟಿ ಹಾಕುತ್ತದೆ. ಸಜಿ ನನ ರ್ಯಾ ಪ್ರಕಾಶನದ 
ಸಾಧನೆ. 


wu 


ಒಂದು ಪತ್ರೆ 
ರಮಜಾನ ದರ್ಗಾ 


ಇರಾನ್‌ ಬಂಧುಗಳೇ 
ನಿಮ್ಮ ಬಿರುಕು 

ಬಿದ್ದ ಮನಸ್ಸಿಗೆ 

ಇಗೋ ನಮ್ಮ ಪ್ರೀತಿ 
ಸಿಮೆಂಟು. | 


ಇರಾನ್‌ ಕಟ್ಟಿ ದವರಿಗೆ 
ಎಂಥ ಶಿಕ್ಷೆ! 


ಸ್ಮಶಾನವಾಗುತ್ತಿದೆ ಇರಾನ್‌ 


ಮುತ್ತೆ ಹುಟ್ಟುತಿಜೆ ಹೊಸದೊಂದು ತ 
ನಿಮ್ಮ ಹೋರಾಟದ ನಡುನೆ. Ns 


ಖೊಮೀಫಿಯ ಸೈಫಿಕರು ಸ್ಟೆ 
ಸೈತಾನನ ಧೂತರು : ' 
. ಕಲಿಯಲೇ ಬೇಕು ಪಾಠ 
"ಇತಿಹಾಸದಿಂದ. 


ಕಾಯುತ್ತಿದ್ದೇವೆ ನಾವೆಲ್ಲ 
ಇಲ್ಲಿ ಆ ದಿನಕ್ಕಾಗಿ. 


ನಾವು : 

ನಮ್ಮ ದೇಶ ಕಟ್ಟಲು 
ಕಟ್ಟಿ ಗೆಯಾದವರು 
ಇಟ್ಟಗೆಯಾದವರು 


ಕಲ್ಲು-ಮಣ್ಣು-ಬೀದಿಯಾಗಿ 
ನದಿಗಳೆಂತೆ ಹರಿದವರು 
ಚಿಂತೆಗೀಡಾಗಿದ್ದೇವೆ ನಿಮಗಾಗಿ, 


ಖೊಮೀನಿ ಕೊಲ್ಲುವ 

ಪ್ರಕಿ ಒಡನಾಡಿಯ ರಕ್ತ 
ನಮ್ಮ ಆತ್ಮಕ್ಕೆ ಸಿಡಿದಾಗ : 
ನಾಚಿಕೆಯಿಂದ ನರಳುತ್ತದೆ 
ಮಾನವೀಯತೆ. 


ಬರುತ್ತ ದೆ ಆ ದಿನ 
ನಾವು ನಂಬಿದ್ದೇವೆ 


ದೇಶಗಳ ಗಡಿ- 
ರೇಖೆಗಳೆನ್ಸೆಲ್ಲ ಅಳಿಸಿ 
ನಾವೆಲ್ಲ 
ಒಂದಾಗುವ ದಿನ 


ಜಗತ್ತಿನ ಎಲ್ಲ ಷಾಗಳು- 
ಖೊಮೀನಿಗಳು 
ಮುಖವಾಡವಿಲ್ಲದೆ ನಮ್ಮಂತೆ 
ತಿರುಗಾಡುವ ದಿನ. 


ಗಾಳಿಗಾಡಿದ ಮಾತು 


| —ಶ್ರೀಧರ ಪಿಸ್ಸೆ 
ಕೇಳಯ್ಯ ಕೇಳು. ಬೇಕಾದಕ್ಕೆ ಎನ್ಟೋ 
ಬೇಡವಾದಕ್ಕೂ ಅಷ್ಟೇ ಗಮನ ನೀಡುವ ನಿನಗೆ 
ಪ್ರಕಿಯೊಂದೂ ಅನುಕ್ರಮವಾಗಿರುವಾಗ ನನ್ನದನಿ 
ಕೇಳೀತೆ? ನೀನು ಆಲಿಸುತ್ತೀಯೋ, ಕೇಳಿಸದೆಯೂ 
ಕೇಳಿಸುವಂತೆ ನಟಸ ನಶ್ತೀಯೋ ನನಗೇನು ಗೊತ್ತು ? 
ನನಗೆ ಮಾತ್ರ ಹೇಳುವುದೊಂಜೀ ಆಗಿದೆ ನೋಡು ! 


ಮಾತನಾಡದೆ ಮೂಕನಾಗಿ ನೋಡಿದ್ದೇನೆ ಸ 

ಪಿತ್ತ ನೆತ್ತಿಗೇರಿ, ಸುತ್ತಲ ಜನವೇ ಶಿರ್ರನೆ 
ತಿರುಗಿದಂತೆ, ತೊಡೆ ನಡುಗಿ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕತ್ತಲಿಟ್ಟಿಂತೆ 
ಅಡಿ ಇಡದ ಹೆಜ್ಜೆಯಲ್ಲೂ ಕುಂಟುತ್ತ ಸಾಗುವ 4 
ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲೂ ಆಸರೆಗೆ ನಿಂತ ಗೆಳೆಯ ಎಂಥವ ಗೊತ್ತೆ ? ಜ್‌ 
ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿ ಜತೆ ಜಗಳಾಡಿ ನನ್ನ ಬಳಿ ಬಂದವನು 

[ಅವಳಿಗೂ ಒಗ್ಗು ನಂತಿಲ್ಲ, ಇವನಿಗೂ ಒಗ್ಗುವಂತಿಲ್ಲ 

ಆದರೆ ಒಬ್ಬರಿಗೊಬ್ಬರು ಬೇರೆಯಂತೂ ಆಗಲಿಲ್ಲ] 

ಹೆಂಡಕಿ ಮೇಲಿನ ಮುನಿಸು ನನ್ನ ಮೇಲೆ, ನೋಡು 

ಅಂದು ಕಿಂಡಿ ನೀಡಿದ ಆಕೆ ನೀರು ಇಡಲಿಲ್ಲನೆಂದು 

' ನನಗೂ ಆಸಾಮಿ ಒಂದು ತೊಟ್ಟೂ ನೀರು ಕೊಡಲಿಲ್ಲ! 

ಏನೂ ಹೇಳಲಿ ಮಾರಾಯ ? ಕಣ್ಣು ನ್ನೇಸಲಾಗಿ ಕುಸಿದು ನ ಸಮಯ 


29 


| ಏನು ಹೇಳಿದರೇನು ಬಂತು? 

| ಅವನಿಗೋ ಮಾತೇ ಅವನ ಬಾಯ ತುಂಬಾ 
ಜತ್ತ ನಗೋ ಮತ್ತೊ ಬ್ಬರ ಮೈ ತುಂಬುವ 

ನೋವ ಮಿಡಿತವೇ ನ ನನ್ನ ಮುಟ್ಟಿ ಸಿ ದೆಡೆಯೆಲ್ಲ. 


ನೀನೇನೋ ಕೇಳುತ್ತಿ ಎಂದೇನೋ ಗೊತ್ತು. 
ಇಲ್ಲ ಎಂದೇ ಆದರೆ ಹೇಳು ಆದದ್ದೇನು ಮಹಾ? 
ಗಾಳಿಗಾಡಿದ ಮಾತಿನಂತೆ ಇದೂ 


ಒಂದೆಂದು ತಿಳಿದರೆ ದಾರಿ ಸುಲಭವೆ ಆದೀತು ! 


ಸಮುದಾಯ ವಾರ್ತಾಪತ್ರ 
ನಾಟಕ ಹಾಗೂ ನೈಚಾರಿಕ ಲೇಖನಗಳಿಗೆ ಮೀಸಲಾದ ಪತ್ರಿಕೆ. 
ಪ್ರತಿಗಳು ದೊರೆಯುವ ಸ್ಥಳ: 
ಈ 


ನನಕರ್ನಾಬಕ ಪಬ್ಲಿಕೇಶನ್ಸ್‌ (ಸ್ಪೈ) ಲಿ 
ಕೆಂಪೇಗೌಡ ವೃತ್ತ, ಬೆಂಗಳೂರ್ಕು 


ಕ್ರಿಯಾ ಪ ಪಬ್ಲಿಕೇಶನ್ಸ್‌ (ಸ್ರೈ) ಲಿ., 
ಗಾಂಧಿನಗರ, ಬೆಂಗಳೂರು, 


ನಾಟಕದ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳು 


ಫೆ, ಎಸ್‌. ರಂಗೆನಾಥ್‌ 


ನಾಟಿಕ ಹಾಗೂ ನಾಟಿಕದ ಬಗ್ಗೆ ಈವರೆಗೆ ಅನೇಕ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳು ಭ್ಯ 
ಪಾದಿಸಲ್ಪಟ್ಟವೆ. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಪ್ರಯೋಗಗಳು $y 
ಮರೆಯಾಗಿವೆ. ಆದರೂ ನಾಟಕದ ಉದ್ದೇಶವೇನು? ನಾಟಕದ ಸ 


ವೇನು] ೪% ನಾಟಕ ಒಂದು ಸಂಪರ್ಕ ಮಾಧ್ಯ ಮವಾಗಬಲ್ಲುದೇ ? ನಾಟಕ ಹಾಗೂ 


ಸಮಾಜಗಳ ನಡುವೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಠ ಸಂಜ ನೀ ? ಇವೇ ಮೊದಲಾದ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ನಮ್ಮನ್ನು ಕಾಡುತ್ತಲೇ ಇವೆ, 


ನಾಟಕ ಎಂದ ಕೂಡಲೆ ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣೆದುರಿಗೆ ಕಾಣುವುದು, ವಿದ್ಯುದ್ದೀಪ . 


ಗಳಿಂದ ಸಜ್ಜಿ ತವಾದ ರಂಗಸ್ಥಳ ; ಆ ರಂಗಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ರೀತಿಯ ಪೋಷಾಕು 
: ಧರಿಸಿ, ವಿಭಾವ ಅನುಭಾವಗಳಿಂದ ಕೆಲವು ಸಂಭಾಷಣೆಗಳನ್ನು ನೆರೆದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ 
ಸ್ಕೋಮದಲ್ಲಿ ಬಿಕ್ಕಿ, ಅವರಿಗೆ ಮನರಂಜನೆ ಮಾಡುವುದು, ಹಾಗಾದರೆ ನಾಟಕದ 
ಪ್ರಚಲಿತ ಅರ್ಥ ಹೇಗಾಯಿತು. “ನಟರಿಂದ ರಂಗದ ಮೇಲೆ, ಸಂಭಾಷಣೆ, 
ಅಭಿನಯಗಳಿಂದ ನಿಜಜೀವನದಂತೆ ನಿರೂಪಿಸಲ್ಪಡುವ ಒಂದು ಕಥೆ? ಕಥೆ 
ಎಂದ ಮೇಲೆ ಅದು ಪೂರ್ವರಚಿತವಾಗಿರಬೇಕು. ಹಾಗಿದ್ದ ಕ್ಕಿ ಕೇವಲ ಸಂಭಾಷಣೆ 
ಹಾಗ: ಅಭಿನಯದಿಂದ ನಿರೂಪಿಸಲ್ಪಡುವ ವಸ್ತುವು ನಾಟಿಕವಲ್ಲವೇ ? ಇಷ್ಟ 
ಲ್ಲದೇ ಹತ್ತೊಂಬತ್ತನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧಿ ಯಾಗಿ, ಈಗಲೂ ಪ್ರಚಲಿತದಲ್ಲಿ 


ರುವ mime ನಾಟಕಗಳು ನಾಟಕದ ಶ್ರೇಣಿಗೆ ಸೇರುವುದಿಲ್ಲವೇ? ಕೇವಲ ` 


ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ಅಭಿನಯಿಸುವುದು ನಾಟಕವಾದಕ್ಕೆ ಇತ್ತೀಚಿನ ದೂರ i 
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ದರ್ಶನ ಹಾಗೂ ರೇಡಿಯೋಗಳು ಬಿತ್ತರಿಸುವ ನಾಟಕಗಳು ನಾಟಿಕಗಳಲ್ಲವೇ ? 
ಪೋಷಾಕು ಹಾಗೂ ಅಂದಚಂದದ ತೆರೆಗಳಿಂದ ತುಂಬಿರುವ ಪ್ರದರ್ಶನವು 
ನಾಟಿಕವೇ ? ನಾಟಕವು ಜೀವನದ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಸಮಾನಾಂತರವಾಗಿರಜೇಕೆಂದರೆ 

ನಾಟಕಗಳೂ ರಿಯಾಲಿಸ್ಟಿ ಕ್‌ ಆಗಿರಬೇಕೆ ? ಹಾಗಿದ್ದರೆ, ಬೆಕೆಟ್‌ನ 


೧೧ 


“ವೈಟಿಂಗ್‌ ಫಾರ್‌ ಗಾಡೋ' ಒಂದು ನಾಟಕವೇ? 


ನಾಟಕವನ್ನು ಕ್ರೀಡೆಯ ಭಾವದಲ್ಲಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಚಿಕ್ಕ 
ಮಕ್ಕಳು, ತಂದೆ-ತಾಯಿ, ಗಂಡ-ಹೆಂಡತಿ ಎಂದು ಹೇಳಿಕೊಂಡು ಆಟವಾಡು 
ವುದನ್ನು ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. ಈ ಮಕ್ಕಳ ಆಟ ತಮ್ಮ ಮುಂದಿನ ಜೀವಿತದ 
ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಅರ್ಥೈಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಒಂದು ಮಾರ್ಗವೆನ್ನಬಹುದೇನೋ. ಪ್ರಾಣಿ 
ಗಳ ಮರಿಗಳು, ಓಡುವುದು, ಹಾರುವುದು, ಬೇಟೆಯಾಡುವುದು ಮೊದಲಾದು 
ವುಗಳನ್ನು ಆಟಿದ ಮುಖೇನ ತಿಳಿಯುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ನಿಜಜೀವನದ 
ಅನುಕರಣೆ-ಊmsis ಎಂದಾಯಿತು. ಜೀವನದ ಈ ಎಲ್ಲಾ ಚಟುವಟಿಕೆ 
ಗಳೂ ನಾಟಿಕವೇ ಆದಂತಾಯಿತು. ಪ್ರ ಕ್ರೀಡಾವೃತ್ತಿ ನಮ್ಮ ಜೀವನದ 
ದ್ಯೋತಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಲೋಕವೃತ್ತದ ಅನುಕರಣೆಯೇ ನಾಟಕದ ಅವತರಿ 
ಜಿಕೆ ಎನ್ನಬಹುದು, 


ನಾಟಕದ ಪರಿಭಾವವನ್ನು ಸಾಮಾಜಿಕ ಕ್ರಿಯೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 
ಆದಿವಾಸಿಗಳ ನೃತ್ಯ, ಅನೇಕ ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಧಿಗಳು, ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಬರುವೆ ಅನೇಕ ಸಮಾರಂಭಗಳು ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗಿವೆಯೆನ್ನ ಬಹುದು. 
ಗ್ರೀಕಿನ ಡ್ರೈ ನೋಸಿಸ್‌ ಉತ್ಸವಗಳು, ಮಧ್ಯಯುಗದ ಚರ್ಚಿನ ಉತ್ಸವಗಳು 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ನೋಡಬಹುದು, ಗ್ರೀಸಿನ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು 
ಥಿಯೇಟರ್‌ (70೩170೦0) ಎಂದರೆ ಯಾವುದೋ ಕುತೂಹೆಲಭರಿತವಾದ್ದನ್ನು 
ವೀಕ್ಷಿಸುವ ಸ್ಕಳವೆಂದರಿತಿದ್ದರು. ವಿಜಯಿಯಾದ ಚಕ್ರವರ್ಶಿಯ ನಗರಾಗಮನ, 
ಕ್ರೈಸ್ತರು ಹಾಗೂ ಸಿಂಹಗಳ ನಡುವೆ ರೋಮ್‌ ಚಕ್ರವರ್ತಿಗಳು ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದ 
ಸ್ಪರ್ಧೆಗಳು, ಸಾರ್ವಜನಿಕ ವಧೆಗಳು ನಾಟಕದ ದ್ಯೋತಕವಾಗಿರಬಹುದು, ಆದರೆ 
ಇವುಗಳನ್ನು ನಾಟಕ ಎಂದು ಕರೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವೇ? ಇನ್ನೊಂದು 
ಉದಾಹರಣೆಯೆಂದರೆ ಸರ್ಕಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ೩೦೯೦0೩೭1೦8 ಮಾಡುವ ವಿಧೂಷಕರು 
(0109/05), ತಮ್ಮ ಚಮತ್ಕಾರದಲ್ಲಿ ಹಾಸ್ಯವನ್ನೂ ಬೆರೆಸುತ್ತಾರೆ. ಇದ್ದ 
ನಾಟಕದ ಒಂದು ಪ್ರಕಾರವೇ? ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಒಂದು ನಾಯಿಯ ಕಸರತ್ತನು 
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ತೋರಿಸಿದ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಜರ್ಮನಿಯ ಖ್ಯಾತ ಕನಿ, ನಾಟಿಕಕಾರ ಗಯಟಿ ' 
ವೈಮರ್‌ ಥಿಯೇಟರಿನ ಕಲಾ ನಿರ್ದೇಶಕನ ಹುದ್ದೆಗೆ ರಾಜೀನಾಮೆ ಕೊಟ್ಟ 
ನಂತೆ. ಹಾಗಿದ್ದರೆ ಮಾನವ ಕಲಾವಿದರಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ, ಅದು ನಾಟಕ ಎನಿಸಿಕೊ 
ಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲವೇ? ನಾಟಕದ ಅರ್ಥ ಅಷ್ಟು ಸಂಕುಚಿತವೇ? ಹಾಗಾಡಕ್ಕೆ ' 
ಸೂತ್ರದ ಬೊಂಬೆ ಆಟಗಳನ್ನು ಕಾರ್ಟೂನ್‌ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಏನೆಂದು ಕರೆಯ 
ಬಹುದು? ನಾಟಿಕವು ಅಸಹಜತೆಯೆನ್ನುವ ಅರ್ಥವನ್ನು ಕೊಡಬಹುದು. 
ಯಾರದ್ದಾದರೂ "ನಡವಳಿಕೆ ಅಸಹಜತೆಯೆಂದು ಕಂಡುಬಂದರೆ "ನಾಟಿಕವಾಡು 
ಕ್ರಿದ್ದಾನೆ' ಎನ್ನುತ್ತೇವೆ, ನಾಟಕದ ಈ ಮೂಲಭೂತ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಎಷ್ಟು 
ಗಮನ ಹರಿಸಿದ್ದೇವೆ ? | 


ನಾಟಿಕದ ಸ್ವಭಾವ : 


ಗ್ರೀಕರಿಗೆ ನಾಟಕವೆಂದರೆ ಅಭಿನಯವೆಂದೇ ಅರ್ಥ ; ನಾಟಿಕ ಅನುಕರ 
ಣೆಯ ಅಭಿನಯ (1070186110 ೩೦11೦೧). ಆದ್ದರಿಂದ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಉಸ 
ಯೋಗಿಸುವ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳು ಲಿಖಿತನಾದರೂ, ನಾಟಕವು. ಅಭಿನಯದ 
ಮುಖೇನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರದಿಂದ ಹೊರತಾಗಿದೆ. ತ 

'ಯಾವ ಕಲೆಯೇ ಆಗಲಿ ರಂಜನೆಯ ವಸ್ತುವಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ, ಆದು 
ಮಾನವನ ಭಾವನೆಗಳ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಹೇಗೆ ಪೂರಕವಾಗಿದೆ, ಎಂದು ತಿಳಿಯು 
ವುದು ಅವಶ್ಯವೆನಿಸುತ್ತದೆ, ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ನಾದದ ಮಾಧುರ್ಯದಿಂದ ಉಂಬಾಗುವ 
ಲಯಗಳು ಮಾನವನ ಭಾವನೆಯನ್ನೇ ಬಿತ್ತರಿಸುವುದಾದರೆ, ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ 
ಶಿಲ್ಪಿಯ ನವುರಾದ ಕೆತ್ತನೆಗಳು ನಮ್ಮ ಚಿತ್ತ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಬಿತ್ತುವಲ್ಲಿ 
ಶಕ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ ಎನ್ನಬಹುದು. ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ವರ್ಣಗಳ ಸಂಯೋಜನೆ, 
ರೇಖಾವಿನ್ಯಾಸಗಳು ಭಾವನೆಯ ದ್ಯೋತಕವಾದರೆ, ಸಾಹಿತ್ಯವು ಭಾಷೆ, ಶೈಲಿ, 
ಹಾಗೂ ಧ್ಯೇಯಗಳಿಂದ ಜೀವನದ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತದೆ. ಹಾಗಾ 
ದರೆ ನಮ್ಮ ಚಿತ್ತಪ್ರವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುವಲ್ಲಿ ನಾಟಕದ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಅಂಶ 
ಯಾವುದು? ಇದು ಅಭಿನಯವೆನ್ನು ವುದರಲ್ಲಿ ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ. ನಾಟಕದಲ್ಲಿನ 
ಸಂಭಾಷಣೆಯನ್ನು ಅಭಿನಯ ಬಹುಮುಖದಲ್ಲಿ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ 
“ಬನ್ಸಿಸ್ವಾಮಿ, ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳಿ? ; ಇಷ್ಟೇ ಮಾತನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳೋಣ. 


ಇದನ್ನು ಎಷ್ಟು ಭಾವದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಸಬಹುದು? ಒಮ್ಮೆ ಇದು ನಯವನಿನಯ 


ಗೆ ಕ 
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ಸೌಜನ್ಯಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಿದರೆ, ಇದೇ ಮಾತು ಹೆಚ್ಚು ಒತ್ತುಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿ 
ದ್ದಾಗ್ಯ ಒರಟು ಅಥವಾ ವ್ಯಂಗ್ಯವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಬಹುದು, ಇಲ್ಲಿ ನಾಟಕದ 


ಮ್ಮ 
ಕರ್ತೃವಿನ ಸ್ಥಾನ ಎರಡನೆಯದಾಗುತ್ತದೆ. ಇಷ್ಟಲ್ಲದೇ ಸಂಭಾಷಣೆಯು ಸಂಭಾ 
ಹಿಸುವ ಎರಡು ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಸಂಬಂಧ 


(relation) ಹಾಗೂ ಪ್ರತ್ಯಾಭಿನಯ (interaction) ಕಲಾವಿದರು 
ತೋರಿಸುವ ಭಾವ (gestures) ವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿರುತ್ತದೆ. ಬರಹಗಾರನ 
ಪುಟದಲ್ಲಿ ಈ ಅಭಿನಯದ ಒಂದು ತುಣುಕು ಮಾತ್ರ ಕಾಣಬಹುದು, ಅಭಿನಯದ 
ಪ್ರಭಾವ ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಮೇಲ್ಮಟ್ಟದ್ದಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇದು ಕಲಾವಿದರ ಹಾಗೂ 
ನಿರ್ದೇಶಕರ ಮಹತ್ವವನ್ನು ರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. ಒಬ್ಬ ಒಳ್ಳೆಯ ಬರಹಗಾರನ 
ಆದ್ಯ ಕರ್ತವ್ಯ ; ತನ್ನ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ನಟರು ಹೇಗೆ ಪ್ರಶಿಪಾದಿಸುತ್ತಾರೆಂಬು 
ದನ್ನು ತನ್ನ ಚಾಣಾಕ್ಷ ಬರೆಹದ ಮೂಲಕ ತೋರಿಸುವುದು. ನಮ್ಮ ಭಾವ 
ಅನುಭಾವಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವ ನಾಟಿಕ, ಅಲ್ಪಕಾಲಾವಧಿಯದು ; ಉತ್ಕೃಷ್ಟ 
| ವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಹಕ್ಕಿರವಾದುದನ್ನು ತೋರಿಸುವುದು ; ಮಾನವ 
ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು, ಅವನ ಸುಪ್ತ ಹಾಗೂ ಜಾಗೃತ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟ 
ಸುವ ನಾಟಕ, ಕಲೆಯ ಒಂದು ಸರಳೆ ಸಾಧನ; ಒಂದು ಕಾದಂಬರಿ ; 
ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ; ಸಣ್ಣಕತೆ ; ಸುಂದರ ಕವಿತೆ. ಹೀಗೆ ನಾನಾ ವಿಧ 
ವಾದ ಬೆಳಕನ್ನು ಅದು ಚೆಲ್ಲುತ್ತದೆ. 


ಒಂದು ಕಾದಂಬರಿಗೂ, ನಾಟಕಕ್ಕೂ ಇರುವ ಅಂತರವನ್ನು ಕಿಳಿಯೋಣ. 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಲೇಖಕನಿಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ನಿದೆ. ಒಂದು ಪಾತ್ರ 
ವನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಯ ಕರ್ತ ವಿಷದವಾಗಿ ಬರೆದು ಕಿಳಿಸಬಹುದು.. ಆದರೆ ನಾಟಕ 
ದಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರದ ಬಾಹ್ಯ ಹಾಗೂ ಆಂತರ್ಯದ ಸ್ವಭಾವಗಳು ಕಲಾವಿದನು ತೋರಿ 
ಸುವ ತನ್ನ ಅಂಗಾಂಗ ಚಲನೆಯಿಂದ, ಪೋಷಾಕು ಮತ್ತು ಪ್ರಸಾಧನ ಸಾಧನ 
ಗಳಿಂದ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತವೆ. ಇಷ್ಟಲ್ಲದೇ ಸೆಟ್ಟಿಂಗ್ಸ್‌, ಲೈಟಂಗ್ಸ್‌ಗಳೂ ಇದಕ್ಕೆ 
ಪೂರಕವಾಗುತ್ತವೆ. ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಿಗೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರವಿಡೆ. ಅವನು ರಂಗದ 
ಮೇಲೆ ಅಭಿನಯಿಸುವ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಭಾನಾನುಭಾವಗಳನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿ 
ಹೊಳ ಬಲ್ಲ; ಅನುಭವಿಸಬಲ್ಲ. ನಾಟಿಕದ ಆಂತರ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಡಗಿರುವ ಮೂಲವಸ್ತು 
' ವಿಗೆ "ಹೊರತಾದ ವಸ್ತುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಚಿಂತಿಸಬಲ್ಲ; ನಾಟಕದ ಅಭಿನಯದ ಬಗ್ಗೆ 
' ಪರಾಮರ್ಶಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ, ನಾಟಕದ ಕಲೆಗೆ ಕೌತುಕ (Suspense) 
ವನ್ನೂ ತರಬಲ್ಲ. ಕತೆ, ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಓದುವವನು, ಲೇಖಕನ ಮಾತಿ 
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ನಂತೆಯೇ ಚಿಂತಿಸಬೇಕು. ಲೇಖಕನ ಚಿಂತನೆಗೆ ಸರಿಹೊಂದುವ ಚಿಂತನೆಯನ್ನಷ್ಟೆ | 
ಓದುಗ ಮಾಡಬಲ್ಲ. ಹಾ 
ಈಗ ನಾಟಕವು. ಕಲೆಯ ಒಂದು ಸ್ವರೂಸವೂ, ಅದರಿಂದ ಒಂದಿನ 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಈಗಿನ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳಂತೆ ಸಬ ಎಂದಾಯಿತು. 
ನಾಯಕನ ನಿಜಜೀವನದ ಒಂದು ತುಣುಕನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು, ಅದನ್ನು 
ಪುನಃಶ್ಚೇತನಗೊಳಿಸಬಲ್ಲುದು. ಆದ್ದರಿಂದ ನಾಟಿಕದ ವಸ್ತು ಯಾವಾಗಲೂ 
ವರ್ತಮಾನ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ ಏಳುವುದು ಸಹಜ. ಕಾದಂಬರಿ 
ಕಾರರೂ ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಈಗ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವಂತೆ ಚಿಕ್ರಿಸುತ್ತಾರಲ್ಲ; : 
ಇದು ಮೇಲಿನ ಹೇಳಿಕೆಗೆ ವ್ಯಕಿರಿಕ್ತನಲ್ಲವೇ? ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ 
ಧ್ವನಿಗೆ ಮಾನೋಲಾಗ್‌ (Monologue) ಎನ ಬಹುದು. ಈ ಮಾನೋ 
ಲಾಗ್‌ ನಾಟಕದ ಒಂದು ಅಂಶವಷ್ಟೇ. ಉದಾ: ಚಿತೆಟ್‌ನ "ಗಾಡೊ' ಅನೇಕ - 
ಮನೋಲಾಗ್‌ಗಳ ಮಿಶ್ರಣ, ಆದ್ದ ರಿಂದಲೇ ಬೆಕೆಟ್‌ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ರೇಡಿಯೋ : 
ನಾಟಕಗಳನ್ನು ರಟನಿಸವುನು. ಫ್‌ ರೀತಿಯ ಸಂಭಾಷಣೆ ನಾಟಿಕಗಳಿೆ ಅ i 


ನಾಟಕ ಒಂದು ಸಂಪರ್ಕ ಮಾಧ್ಯಮವೂ ಆಗಬಲ್ಲುದು. ನಮ್ಮ ಶಿ 
ತಪ್ಪು, ಒಳಿತುಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುವುದರಿಂದ, ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ತೀವ್ರತರ ಬದ 
ಲಾವಣೆಗೆ ಇಂಬು ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಔೀತtortion ನಾಟಕಗಳು" 
ಉತ್ತಮ ನಿದರ್ಶನ. tration ನಾಟಕಕಾರರು ಸಮಾಜದ ಅನಿಷ್ಠ 
ಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಿ, ಅದರ ಉತ್ತಮ ಸತಿಗೆ ಕಾರಣರಾದರೆನ್ನ ಬಹುದು. ಸಾರ್ತೆ, 
ಕಾಮು, ಸ್ಟ್ರಿಂಡ್‌ ಬರ್‌ ಹಾಗೂ ಬೆಕಟ್‌; ತಮ್ಮ ಜೀವನದ ತತ್ವವನ್ನು. 
ನಾಟಿಕದ ಮುಖೇನ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದರು. ನಾಟಕವೂ ಚರಿತ್ರೆಯೂ ಆಗಬಲ್ಲುದು. ' 
ಹಿಂದೆ ನಡೆದುದನ್ನು ಈಗ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಪ್ರಾಚೀನ ಗ್ರೀಕ್‌ 
ನಾಟಕಗಳಿಂದ ಹಿಡಿಡು ಇತ್ತೀಚಿನ ಜೆಕೆಟ್‌ನ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೂ ಕಾಣಬಹುದು. 
ಅನುಕರಣೆಯೇ ಪ ಸ್ರ ಧಾನವಾಗಿರುವ ನಾಟಕವು ಚರಿತ್ರೆಯಾಗಲು ಸಾಧ $ನಿದ್ದೇ 
ಇದೆ. ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಗೆ ಕಾರಣಕರ್ತನಾದ ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌, 
ಮಾನವ ನಡವಳಿಕೆಗಳನ್ನು ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸರೀಕ್ಷಿಸುವ ಪ್ರಯೋಗಾಲಯ ' 
ನೆಂದು ಕಿಳಿದ. ಕಳೆದ ಕತಮಾನದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ಇಬ್ಬನ್‌, ಷಾ, 
ಮುಂತಾದವರು ಧ್ವನಿ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಲ್ಲದೀ ತೆರೆಯ ಮೇಲೆ ತಂದಿದ್ದು, ಒಂದು . 
ಪ್ರಯೋಗವೇ ಸರಿ. ಈಗಂತೂ ರಂಗಭೂಮಿ ದಿನೇದಿನೇ ವರ್ಧಿಸುತ್ತಾ ಅನೇಕ 


ಸ ಬರ ಸಭ ಸಾಫ್‌ EC A NEST 
PE NE 


ನ ರಚನಾತ್ಮಕ ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಗೆ ಇಂಬು ಕೊಟ್ಟಿದೆ, ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಪವಾದವಿದೆ, 
ನಾಟಕದ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ಪರೀಕ್ಷೆ ನಾಟಕಕಾರನ ಅಪೇಕ್ಷೆಯಂತಿ 
ಕ್ಲ ರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ಪ್ರಯೋಗಾಲಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗ ಮತ್ತು 
ಪರೀಕ್ಷೆಯ ವಸ್ತು ನಿರ್ದಿಸ್ಟವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೂ ಒಂದು ಅವ 
*  ಕಾಶವಿದೆ ಎನ್ನಬಹುದು, ಇಲ್ಲಿ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವಸ್ತು ಮಾನವನ ನಡವಳಿಕೆ. ಈ 
ಒಂದು ವಿಷಯ ನಾಟಕ ಹಾಗೂ ವಿಜ್ಞಾನವನ್ನು ಸಮಾನಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿಡುತ್ತದೆ 


ಯೆನ್ನಬಹುದು. 


ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ನಾಟಿಕದ ಸ್ಲೂಲ ಪರಿಚಯವಾದಂತಾಯಿತು. ಈಗ ನಾಟಕ 

ಒಂದು ಸಮುದಾಯದ ಅನುಭವವೇ ಎಂದು ತಿಳಿಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ, ನಾಟಕ 
ಕೇವಲ ಒಬ್ಬನಿಂದ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕತೃ, ಕಲಾವಿದ, ನಿರ್ದೇಶಕನ 

3 ಅವಶ್ಯಕತೆಯನ್ನು ಅರಿತಿದ್ದೇವೆ. ಆದರೆ. ಇವರಿಂದಲೇ ನಾಟಕ ಪ್ರದರ್ಶನ 
ಸ ಸಾಧ್ಯವೇ ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿಕೊಂಡರೆ, ಆಗ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನೂ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾನೆ. 
ನೋಡುನವರಿಲ್ಲದೆ ನಾಟಕವೇ ಇಲ್ಲ. ಪ್ರದರ್ಶಿಸದ ನಾಟಕ ಬರಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. ಪ್ರೇಕ್ಷಕನು ತಾನು ಕಂಡಿದ್ದನ್ನು ಚಿಂಕಿಸಿ ರಹಸ್ಯ 

| : ಗಳನ್ನು ಬಹಿರಂಗ ಸಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವನು ಹ್ಯಾಮ್ಲೆಟ್‌ನ ತಂದೆಯ ಭೂತ 
ಹ್ಯಾಮ್ಗೆಟ್‌ಗೆ ಹೇಳುವುದನ್ನು ಕೇಳುವುದಷ್ಟೇ. ' ಅಲ್ಲದೆ, ಇದು ಸತ್ಯಸಂಗೆ 
ಕಿಯೋ, ಅಥವಾ ಹ್ಯಾಮ್ಲೆಟ್‌ನನ್ನು ಅಧಃಸತನಕ್ಕೆ ಇಳಿಸುವ ಒಂದು ಸನ್ನಾ 
ಹವೋ ಎಂದು ಚಿಂತಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ನಾಟಕಕಾರನ ಕ್ಸಕಿಯನ್ನು ಮೆಚ 
ಬೇಕೆಂದಿಲ್ಲ. ಇಬ್ಬನ್ನಿನ "ಡಾಲ್ಸ್‌ಹೌಸ್‌'ನ ನೋರ ಹೆಲ್ಮರ್‌ಳ ಕಾಯ್‌ 
ಉಚಿತವೇ ಅಥವಾ ಅನುಚಿತವೇ ಎಂದು ಪರಿಗಣಿಸುವುದು ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಿಗೆ 
ಸೇರಿದ್ದು, ಷಾನ ಮಿಸೆಸ್‌ ವಾರೆನ್‌ಳ ವೃತ್ತಿಯ ಬಗೆಯಾಗಲೀ ಅಥವಾ 
ಮೇಜರ್‌ ಬಾರ್ಬೆರಾಳ ಧೈರ್ಯ ಸ್ಕೈರ್ಯಗಳಾಗಲೀ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ ಚಿತ್ರವನ್ನವ 
ಲಂಬಿಸಿರುತ್ತಡೆ ಎನ್ನಬಹುದು. ಪ್ರೇಕ್ಷಕನು ನಾಟಕದ ಪಾತ್ರ ಹಾಗೂ ಅವು 
ಗಳ ಅಭಿನಯದ ಮೇಲೆ ಏಕಾಗ್ರತೆಯನ್ನು ಇಟ್ಟಿ ರುವುದರಿಂದ, ಪಾತ್ರಗಳ 
ಸ. ಅನುಭವವು ಅವನಲ್ಲಿ ಉಂಟಾಗಲು ಸಾಧ್ಯ... ಶವದ ಪೆಟ್ಟಿಗೆಯಿಂದ ಎದ್ದು 
ತ ಬರುವ ಡ್ರಾಕುಲ ಅವನನ್ನು ಭಯಾಕ್ರಾಂತನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಬಹುದು. ಇದಕ್ಕೆ 
' ಉತ್ತಮ ನಿದರ್ಶನ ಸೆಂಓಮೆಂಟಲ್‌ ಟ್ರಾಜಿಡಿಗಳು, ಪ್ರೇಕ್ಷಕನು ಎಷ್ಟುಬಾರಿ 


ನಾಟಕ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಯಶಸ್ಸು ಪ್ರೇಕ್ಷಕನನ್ನೂ ಅವೆಲಂಭಿಸಿರುತ್ತದೆ. ' 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಕರತಾಡನ ನಟರಿಗೆ ಜಾ ಇಸಿ ನಟರು ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ತಮ್ಮ 
ಪ್ರಕಿಭೆಯನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲು ಸಹಾಯಕ, ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ಹಾಸ್ಯಪ್ರಜ್ಞೆ ಫ್‌ 
ಪ್ರಡಕಿನಕ್ಕೆ ಶೋಭೆ. ನಗುವು ಸಾಂಕ್ರಾಮಿಕ. ಒಬ್ಬ ನೇ ಕುಳಿತು ನೋಡುವ 
4 ಅಥವಾ ಒಬ ನೇ ಕುಳಿತು ಒಡುಪವನಾಗ ಆನಂದಿಸಲಾರ, 
ಆದ್ದ ರಿಂದಲೇ ಟಲಿವಿಷನ್‌ನಲ್ಲಿ ಚಿತ್ತ ರಿಸುವ "ಲೂಸಿ? ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವಾಗಲೀ ಅಥವಾ 
ರೇಡಿಯೋದಲ್ಲಿ ಬಿತ್ತರಿಸುವ ಹಾಸ್ಯ ಚಟಾಕಿಗಳಾಗಲೀ, ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ನಗುವಿನ 
ಅಲೆಯಲ್ಲಿ ಕೇರಿಸಲಾ 2. 


ನಾಟಕದ ಉಗಮ ಧಾರ್ಮಿಕ, ಹಾಗೂ ಸಾಮಾಜಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಾಗಿದೆ 
ವಿಂಬುದು `ನಮಗೆ ತಿಳಿದ ವಿಷಯ. ಮಧ್ಯಯುಗದ ನೀಕಿಭೋದಕ ನಾಟಕ 
ಗಳಾಗಲೀ (Medieval Morality Plays) ಅಥವಾ ಗ್ರೀಕರ ಟ್ರಾಜಿಡಿ, 
ಕಾಮಿಡಿಗಳಾಗಲೀ ಉದ್ದ ನಿಸಿದ್ದು -ಧಾರ್ಮಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲೇ. ಇವು ಮಾನವನ 
ಅರಿವಮ್ಮ ಹೆಚ್ಚಿಸಿ ಸಿ, ಸೇನಕನು ತನ ಲ್ಸ ಹಾಗೂ ಜಗತ್ತಿನ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಅರಿಯಲು 1 
ಗುತ ವೆ. ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಅರಳಿಸುವ ಹಾಗೂ ಅವಕ 1 
ಭಾವೃ ಕೃತೆಯನ್ನು ಎತ್ತರಿಸುವ ನಾಟಕವು ಸಾಮಾಜಿಕ ವಿಧಿಯಾದರೂ ೩ 
ಆಗಬಹುದು, ಎರಡನೆಯ ಮಹಾಯುದ್ದದ ಸ ಸಮಯದಲ್ಲಿ, ಇಂಗ್ಲೆ ೦ಡ್‌ ಪರಾಭವ 
ಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಾ ಗ್ಯ. ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ನಾ ರಾಷ್ಟ್ರ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಬೆಳಸಲು ಷೇಕ್‌ ಪಿಯರನ 
"ಹೆನ್ರಿ ”; ನಾಟಕವನ್ನು ಹಲವೆಡೆ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದರೆ. ಐದನೆಯ ಹೆನಿ)ಯ 
ಆಗಿನ್‌ಕೋರ್ಟ್‌ ಭಾಷಣವು ರಾಷ್ಟ್ರದ ಒಂದು ವಿಧಿಯಾಯಿತಂತೆ. ಈ ರಾಷ್ಟ್ರ 
ವಿಧಿಗಳು ಅನೇಕ ರಾಷ್ಟ್ರನಾಯಕರಿಗೆ ಎಡೆಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಇಂಗ್ಲೀಷರಿಗೆ 
ಸೇಕ್ಸ್‌ ನಿಯರ್‌ ; ಫ್ರೈಂಚರಿಗೆ ಮೋಲಿಯರ್‌, ರೆಸೀನ್‌ ; ಜರ್ಮನರಿಗೆ ಗೆಯಟಿ. 
ಫ್ರೆಂಚ್‌ ಮಹಾಕ್ರಾ ಕಿಗೆ ಮುನ್ನವೇ ಫ್ರಾ ನ್ಸ್‌ನಲ್ಲಿ ಕ್ರ ೦ಕಿಯ ಧ್ವನಿಯನ್ನು 
ಬಿತ್ತಿದ್ದು ಬ್ಯೂಮರ್‌ಕಾಯ್ಸ್‌ ನ "ಮ್ಯಾಕೇಟ್‌ ಆಫ್‌ ನಿಗೀರೋ' ಎನ್ನುತ್ತಾ. 
ಇನು ಸ ಸತ್ಯವೂ ಇರಬಹುದು. 


3 
} 


ವಾದ  ಜೈಟ್ಸುಳ 4 ಸಹಜವಾಗಿ ಬರುತ್ತಿತ್ತು. 


ನಾಟಕ ವಿಮರ್ಶೆ 


ಒಡಲಾಳ : 83ರ ಮಹತ್ವದ ಪ್ರಯೋಗ 


--ಜೊಡ್ಡೆ ಹುಲ್ಲೂರು ರುಕ್ಕೋಜಿ 


ರಾಜಕೀಯ ನಾಟಿಕಗಳೆ ಅಲೆಯೆಲ್ಲಿ ಸೆ ಸೈಗಿತೆಗೊಂಡಿದ್ದ ಸ ಸೃಕಿಕೂಲ 
ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ರೆಂಗಸಂಸದ ಕ್ಸ ಲಾಸಂ ಕಲಾಕ್ಲೇತ್ರದೆಲ್ಲಿ ತ್ತಿ ಸ ್ರದರ್ಶಿಸಿದೆ 


ಇಡಲು. 1983ರ ಬಹು ಮುಖ್ಯ ಪ್ರಯೋಗ. ನಿರ್ಜೀಶಕ ದಸ ಕೃಷ್ಣೆ 
ಸ್ವಾಮಿಯವರ ಪ್ರತಿಭೆ, ಕ್ರಿಯಾಶೀಲ ಉಗ ಗ್ಯ iE 
ಗಾಢ ವಸ್ತು, ಪ್ರತಿ ಇಂಚಿಂಚೆಲ್ಲೂ ನಳೆನಳಿಸು ಸಂಜೀವತೆ ದೇವನೂರು 


ಮಹಾದೇವ ಅವರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಿಜರ್‌ ಡಿ. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಸರಿಸುಮಾರಾಗಿಯಾದರೂ "ಒಡಲಾಳೆ'ದ ಜೀವನ. ದೃಶ್ಯ ಗೆಳಲ್ಲಿ ಪುನರ್‌ಸೃಷ್ಟಿ ಗೊಳ್ಳ 
ಬೇಕಾದಕೆ ಅದು ನಿರ್ದೇಶಕನ ಜೀವನದೆ, ಅನುಭವದ ಅಥವಾ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ 
ಭಾಗವಾಗಿಲ್ಲವಾದರೆ "ಸಾಕವ್ವೆ' ನಂಥ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲೇ ವಿರಳವಾದ ಬಡತನನನ್ನು 
ಊಹಿಸಿಕೊಳ್ಳೆಲೂ ಅಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಮಾತಿನ ಊತಡಕ್ಕಾಗಿ ಪ್ರೆಕ್ಷಕರ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯ ಒಂದು ತುಣುಕನ್ನ ಉದ್ಗ ರಿಸಿ ಬರಹ ಮುಂದುವರಿಸುವೆ. 
"ಒಡಲಾಳ'ದ ಐದನೆ ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಪಕ್ಕ ಹರೆಯದ ದಂಪತಿಗಳು ಕುಂತಿ 
ದ್ದರು. ಸಿಟ್ಟು, ನೋವು, ಕ್ಷಣದ ಖುಸಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಕವ್ವನ ಬಾಯಿಂದ ಆಶ್ಲೀಲ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು 


ಉಬ್ಬುಬ್ಬಿ ್ಬ ನಗುತ್ತಿದ್ದರು-ಸರಿಯಾಗಿ ಕೇಳಿಸಿಕೊಳ್ಳ ದವರು ನಕ್ಕವರಿಂದ ಕಿಳಿದು 4 
ತಿಷ ಇನ್ನ ಷ್ಟು ಜೋರಾಗಿ ನಗುತ್ತಿದ್ದರು. - ನನ್ನ ಪಕ್ಕ ದಲ್ಲಿದ್ದ ಹೆಂಗಸು 
ಗಂಡನ ಕೈಹಿಡಿದು ನಕ್ಕ ದ್ಯಾ ಕೆಂದು ಕೇಳಿದಳು. Me ಅವ್ರ 
ಬಾಗಿ ಅವೆಳ ಕಿವಿಯಲ್ಲಿ ಗುಟ್ಟಾಗಿ ಏನೋ ಪಿಸುಗುಡುತ್ತಿದ್ದ. * 


ಇಲ್ಲಿ ನಾನು ಎರಡು ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಗೆ ಸನಿಹವಾಜಿ. ಒಡಲಾಳದ 
ಭಾಷೆ ಬೆಂಗಳೂರ ಜನಕ್ಕೆ ದೂರವಾಗಿದ್ದದ್ದು ಒಂದು. ಅಶ್ಲೀಲ ಬೈಗುಳಗಳಲ್ಲಿ 
ಗಂಭೀರ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ಸರಿಣಾಮ ಹಾರಿಹೋಗುತ್ತಾ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಡಾಣಾ 
ಡಂಗುರವಾಗುತ್ತಿದ್ದ "ಸತ್ಯ' ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಗುಸುಗುಸುಗಳಲ್ಲಿ ಗುಪ್ತಸಮಾಲೋಚೆ 
ನೆಯ ರೂಪ ತಾಳುತ್ತಿದ್ದದ್ದು ಇನ್ನೊಂದು. ಈ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳ ವಿಶ್ಲೆ ಷಣೆಗೆ 
ಮೊದಲು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮೇಲಾದ ಪರಿಣಾಮದ ಬನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗದ 
ಸಾಫಲ್ಯಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 


ರೂಪಾಂತರ : ಕತೆಯನ್ನು ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವಿರೂಪಗೊಳಿಸಿದರೂ 
ತನ್ನ ಗಟ್ಟ ತನದಿಂದಾಗಿ ತುಣುಕುಗಳಾಗಿಯೇ ಸ್ಪಂದಿಸಬಲ್ಲ ಜೀವಂತಿಕೆ ಮಹಾ e 
ದೇವರು ಕತೆ ಕಟ್ಟಿರುವ ಪರಿಕ್ರಮದಲ್ಲಿಯೇ ಸಮನಿಸಿದೆ. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಿ 
ರಂಗಭೂಮಿ ಬೇಸಾಯದಲ್ಲಿ ದಶಕಕ್ಕೂ ಮೀರಿ ಗೇದಿರುವ ಸಿ.ಜಿ.ಕೆ. ಜನರ, 
ರಂಗಭೂಮಿಯ ತುಡಿತಗಳನ್ನು ಕಿಳಿದವರಾಗಿ ' ಪ್ರೇಕ್ಷಕ: ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಸ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ 
ವನ್ನೇ ಪ್ರಥಮ ದರ್ಜೆಗೇರಿಸುವ ಸಾಹಸ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ದೃಶ್ಯ ಕಲ್ಲ ನೆಯ 
ಕುರಿತಾಗಿ ತಮಗಿರುವ ಆಗಾಧ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಟ ದ್ದಾರೆ. 


' "ಹಂದರ: ತಿಂಗಳ ಅಂತರದಲ್ಲೇ ಆರು ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಕಂಡು- 

ಹೊಸ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಸೆಳನಿಗೂ ಪ್ರೇರಣೆಯಾದ ಸಿ,ಜಿ.ಕೆ.ಯನರ ಪರಿಶ್ರ ಮ ನಾಟಕ 
ದಲ್ಲಿ ಬರುವ "ನಾಟಕ ಕಲಿಯುವ” ದೃಶ್ಯದಿಂದ ಕಾವು ಸಜಿಮಕೊಳ್ಳುವ ಬಗೆಯ 
ಲ್ಲಿಯೇ ತನ್ನ ಧ್ವನಿ ಹೊರಡಿಸುವ ಕೇಂದ್ರವೂ ಆಗಿದೆ. ಕಲಾಕ್ಷೇತ್ರದ ನಾಟ 
ಕಗಳು ಸಂಕೇತಕಿಸಿ ಹೇಳುವ ಬುದ್ಧಿವಂತರ ಪರದಾಟಿಗಳು, ಅವು ನಮಗರ್ಥ 
ವಾಗವು ಎನ್ನುವ ಸಾಮಾನ್ಯ ಅಭಿಪ್ರಾಯವು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ಕುಗ್ಗಿ 
ಸಲೂ ಇಲ್ಲ; ಹೆಚ್ಚಿಸಲೂ ಇಲ್ಲ. ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯದ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಎನ್‌.ಎಸ್‌.ಡಿ. 
ಪರಿಣತರ ಕೊಡುಗೆಯೂ ಬಹಳ ಇದೆ. ಇಂಥಾ ಸ್ಲಿಕಿಯಲ್ಲಿ ಹೊಸಬರಲ್ಲೂ 
ಕುತೂಹಲ ಹುಟ್ಟಿಸಿದ ಶ್ರೇಯಸ್ಸು "ಒಡಲಾಳದ' ಸೂತ್ರಧಾರನದು.. 


ಕಾವು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ ತಿರುವು ನಾಟಕ ಕಲಿಯುವ ದೃಶ್ಯದಿಂದಲೇ 
ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದೆ. ಕೆಲವು ಪತ್ರಿಕೆಗಳು ಈ ದೃಶ್ಯ ಅಗತ್ಯವಿರಲಿಲ್ಲವೆಂದು 
ಬರೆದರೆ ನನಗೆ ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ತಳವಿಲ್ಲದ್ದು ಎನಿಸಿತು. ಏಕೆಂದರೆ ಸಿದ್ಧ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ನಾಟಕ ದೃಶ್ಯದಂತಹ ಶುದ್ಧ ಹಾಸ್ಯದಿಂದ ಮೈ ಸಡಿಲಿಸುವಂತೆ 
ಮಾಡಿ ಕ್ರಮಕ್ರಮೇಣ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ತನ್ನ ಪ್ರಭಾವಲಯಕ್ಕೆ ಸೆಳೆದುಕೊಳ್ಳುವಷ್ಟು 
ಶಕ್ತವಾಗಿದೆ ಅದು. ಅಲ್ಲದೆ ಕ್ರೌರ್ಯದ ') ಖರಾರಾನುಭವಕ್ಕೆ ದಾರಿಯಾಗಿ ಒಂದು : 
ಪ್ರಜ್ಞಾ ವಂತ ಮನಸ್ಸು ಸುಸೂಕ್ಷವಾಗಿ ಇದನ್ನು ಹೆಣೆದಿದೆ, ಕ ರ್ಯದ 
AA ಕತೆಯ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಬರುತ್ತದೆ. ದಿನನಿತ್ಯದ-ಕಾಫಿ, ಕಡಲೆ 
ಕಾಯಿ, ಅರೆಉದ್ಯೋಗ, ಬುರುಗು, ಪ್ರೇಮ, ಜಗಳೆ, ಭಟ್ಟಂಗಿತನ, ಮೈ ಥುನಗಳ 
ಧ್ವನಿ ಖಚಿತ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ೩.1. ದಾಳಿಗೀಡಾಗ 
ಬೇಕಾದ ಸಾಕವ್ವನನ್ನು ಅಮಾನುಷವಾಗಿ ಘಾಸಿಗೊಳಿಸುವ ಅಸಾಧಾರಣ 
ಕೌರ್ಯದವರೆಗೆ ಕತೆ ಒಂದು ಸಂವಿಧಾನಕ್ಕೊಳಸಟ್ಟಿದೆ. ಇದು ಸಾಕವ್ವನಿಗೆ 
ತೆಕ್ಸೆ ಬೀಳುತ್ತಾ, ಘರ್ಷಣೆಗೊಳಗಾಗುತ್ತಾ ; ಸಾಕವ ನನ್ನು ನಿಜಗೊಳಿಸುತ್ತಾ 
ಒಟ್ಟು ಪರಿಸ್ಥಿ ಕಿಯನ್ನೇ ತನ್ನ ಸುತ್ತ ಸುತ್ತಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಹೆಂಡಂದಿರ ಸೆರಗಿ 
ಗಂಟಿದ ಗೊದ್ದ ಗಳಾಗುವ ಗಂಡುಮಕ್ಕ ಳು, ಇಸ್ಸೆ “ಯಾ ಮನೆ, ಉಪಜೀವನಕ್ಕೆ 
ನಾಲ್ಕಾರು ತೇ "ಳಿ ಹೀಗೆ ಇಂತಹ ನಿತ್ಯದ ತತಾ ಹೆಣಗಳ. 
ಸಾಕವ ನಿಗೆ ಅದೇ ಬದುಕು, ಅದೇ ಸ್ಪಾರಸ ಸ್ಯು. ಆದರೆ ಅವಳಿಗೆ ಕನಸುಗಳಿವೆ: 
ಏತ ಎತ್ತುವ, ತೋಟ ಮಾಡುವ, ತನ್ನ ಮಕ್ಕಳು ಚಂದಾದೆ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಬಾಳ 
ಬೇಕೆನ್ನು ವ ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಸೆಗಳಿವೆ. ಆದರೆ ಮಕ್ಕಳೆಲ್ಲ ತನಗೆ ಇಷ್ಟವಿಲ್ಲದ ದಂಜಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕೊಡು ತನ್ನ ಹತ್ತೇ ಓಡಾಡತೊಡಗಿದಾ ಇ ಅವಳು ಕಂಗಾಲಾಗುತ್ತಾ ಳೆ. 
ಜಗಳಗಂಟಿಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಸ್ತುಕಿಗೊಳೆಗಾಗದ ಜಾಗರೂಕ ಬಡವೆಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. 
ಮನೆಯ ಮಕ್ಕಳ ಬಗೆಗೆ, ಹೊರಗಿನವರ ಬಗೆಗೆ ಸಾಕವ್ವನಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಇಂತಾ Chary ಮನೋಭಾವ ಅವಳು ಜವರನಿಗೂ ಅಂಜದಷ್ಟು ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ; 
ಅವಳಲ್ಲಿ ನೆಲೆಯೂರುತ್ತದೆ. ಅಪಾರ ನಿರಾಶೆ ಅವಳು ತನ್ನ ಕೋಳಿಯಲ್ಲೇ ಜೀವ | 
ಮಡಗಿಕೊಳ್ಳು ವಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಸಾಕವ್ವನ ಸಮಸ್ತವೂ ಕೆಂಪು ಕಿರೀಟದ, 
ಬಂಗಾರ ಬಣ್ಣ ಪುಕೃ ದ, ”ೆನೆಕೆನೆದು ನೆಗೆವ HPA es ಹುಂಜವಲ್ಲದೇ ತನ್ನ 
ಮಕ್ಕಳಾದಿಯಾಗಿ ಬೂ ಏನೂ ಅಲ್ಲವಾಗುತ್ತಾರೆ. ಅಶಿ ಮುಖ್ಯವಾದ ಹ 
ಫಾಯಿಂಟನ ಮೇಲೆಯೇ ನಾಟಕದ ಸಮತೋಲನ 'ಸಂಭಾಳಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿ ಜಿ. 
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ಸಾಕವ್ವ, ಶಿವು, ಪೊಲೀಸರ ಬಾಯಲ್ಲಿ ನಿರಾತಂಕವಾಗಿ ಹೆರಿಯಲ್ಪ ಟ್ಟು ಪ್ರಯೋ 
ಗದ ಬೊ ವನ್ನ € ತಗ್ಗಿ ಸಿದವು. 'ನಂತರ ನಾನು ನೋಡಿದ ಐದೆ ಪ ಸ ದರ್ಶನದಲ್ಲಿ 
ಇವುಗಳ ಚ ಕುಗ್ಗಿ ಸಿದ್ದ ಅತೆ ತೋರಿತು. ಪ್ರಯೋಗದ ಈ ಪ ಕಮಾಖ ದೌರ್ಬಲ್ಯ 
ತ. ಸಜೆ. ಕೆ ಯವರ ಬಳಿ ಪ್ರಸ್ತಾ ವಿಸಿದಾಗ-..-ಅದಕ್ಕೆ pw ದ ೈಶ್ಯಗಳನ್ನೆ e 
ಸೃಷ್ಟಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತೆ. ' ಸಮಯದ ಅಭಾವವಿರೋದ್ರಿಂದೆ ಏನತ ಏನು “ಮಾಡಲೂ 
Ae; ಎಂದರು. ಆದರೆ ಎರಡು ಮೂರು ವಾಕ್ಯಗಳ ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂದರ್ಭಾನು 
ಸಾರ ಯಾರ ಬಾಯಲ್ಲಾದರೂ ಹೇಳಿಸಿ ನಾಟಕವನ್ನು ದೌರ್ಬಲ್ಯವೊಂದರಿಂದ 
ಪಾರು ಮಾಡಬಹುದಿತ್ತು ಎನ್ನಿಸಿತು. ಸಾಕವ್ವನ ಜೀವನದ ಸಹಜತೆಗೆ "ಆಲ್ಲಾ$5 
ಸ್ವಾಮೇರಾ$5' ಎಂದು ಮುಂದೆ ಬಂದು ಆಡುತ್ತಿದ್ದ ಮಾತುಗಳು ನಾಟಕದ 
ಹೊರಗೇ ಉಳಿದವೆಂಬುದು ಬಹಳೆ ಜನ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡ ಸತ್ಯ. 


ಪ್ರಯೋಗೆ: ಹೆಚ್ಚೆ ( ಎನ್ಸಿಸುವಷ್ಟಿ ದ್ದ ಹಾಸ್ಯ ನಾಟಿಕದ ಒಟ್ಟು ಪರಿಣಾಮಕ್ಕೆ 
ಎಂತಾ ತತ ರಿ ಹತರ ಪೊಲೀಸ ky "ನಿರ್ದಯವಾಗಿ ಮೆದೆ ಮಕ್ಕಳನ್ನ, ಸ 
ಚಿಲ್ಲಾಡಿ, ತೂಗುಮೊಟ್ಟಿ ಮಡಕೆಯನ್ನು ದಬ್ಬಿ ಸಾಕವ್ವ ನ ದೊಡ್ಡ ಮಗನನ್ನು 
ಏರೋಪ್ಲೇನ್‌ WAN ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ನಗೆ ಉಕ್ಕುತ್ತಿತ್ತು. ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ 
ಇಂತಹ ಬೇಜವಾಬ್ದಾರಿ ಪ್ರಕಿಕ್ರಿಯೆಗೆ ಅವರ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ವಿಲಾಸ ಭಾವೆವೊಂದು 
ಕಾರಣವಾಗಿದ್ದರೆ ನಾಟಕದ ಕೊನೆಗೂ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಹಾಸ್ಯ ಕೂಡ ಇನ್ನೊಂದು 
ಕಾರಣ. ಕದ್ದ ಮಾಲು ಹಿಡಿಯಲು ಒಳಕೋಣೆಗೆ ನುಗ್ಗಿದ ಪೇದೆ ಅಲ್ಲಿಂದಲೇ 
*ಸಿಕ್‌ಬಿಡ್ತು ಸಾರ್‌' ಎಂದಾಗ ಇನ್ಸ್‌ ಪೆಕ್ಟರ್‌ "ಏನು' ಎಂದರೆ ಅವನು "ಇಲಿ' ಎಂದು 
ಉತ್ತರಿಸುವುದು . ಆದಾಗಲೇ ಕೇಂದ್ರೀಕರಣಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ನೋವು, 
ವಿಷಾದ, ಸಿಟ್ಟು, ಸಂಕಲ್ಪಗಳಂತಾ ಭಾವ ತೀವ್ರತೆಯನ್ನು ಚರ್‌ ಅಂತ ನಗೆಗೊಪ್ಪಿಸಿ 
ಬಿಟ್ಟಿ ತು. ಇಂತಹ ಕೆಲವು ಸೂಕ್ಷ ಒ ವಿರೋಧಾಭಾಸ ಗಳನ್ನು ನಿವಾರಿಸಿಕೊಡಿದ್ದ ರೆ 
ಭಾಟ್‌ ಇನ್ನ ಷ್ಟು ಸರಿಣುಮಕಾರಿಯಾದ ಯಶಸ್ಸು ಗಳಿಸಲು ಸಾಧ $ನಿತ್ತು. 


ಇದೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸರಿಣಾಮವನ್ನು ಅನುಭವಿಸುವ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಮತ್ತು ನಟರ 
ನಡುವಿನ ಕುತೂಹಲದ ಸಂಗತಿಯೊಂದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಕಲಾಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಅಂಟ 
ರುವ ಸೋಗಿನ ನಾಗರೀಕತೆ ಹುಟ್ಟುಹಾಕಿರುವ ಆಂಟು ಜಾಡ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ 
ದೃಶ್ಯಕ್ಕೂ ಚಪ್ಪಾಳೆ ತಟ್ಟುವುದು ಒಂದು. ಈ ರೋಗ ಎದೆ ಕರಗಿಸುವ ದುರಂತ 
ದೃ ಶ್ಯ ಕ್ಕೂ ಹುಟ್ಟ ಬಿಡುತ್ತವೆ. ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿನ ದುರಂತ, ನೋವು, ಹಿಂಸೆ ಕೆಲವರನ್ನು 
ಮೌನ ತೀ ಖಾಯಂ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಅಭಿನಯ ಗುರುತಿಸಿ ಚಪ್ಪಾಳೆ ಹಾಕಿ 


ಜರ ರರ ಟ್‌ ಬಟ ಟಾ ಜ್ಯ 
ತ ತ ASE CE ವ್‌ ಲಾ ಎ ವಾಸಾ 
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ಖುಷಿಪಡುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ ಮತ್ತೆ ಸಾಕವ್ವನ ಬಡತನ ಖುಹಿಯ ವಿಷಯವಾಗಿ ಪರಿ 
೪: ವರ್ತನೆಗೊಂಡು ಮಧ 3ಮ ವರ್ಗದ ಜನರ ನಡುನೆ ಹಗುರಾಗಿ ಕರಗುವ ವಿಚಿತ್ರ 
ನಮ್ಮ ನಡುವೆಯೇ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ನಿರ್ದೇಶಕ ಅಥವಾ ನಟರ ಪ್ರಶಿಭೆಯ 
ಕಸರತ್ತುಗಳೇ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಸಾಕವ್ವನ ನೋವು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಕ್ಷಣದ 
ಜಾಗವನ್ನೂ ಸಡೆದುಕೊಳ್ಳೆ ಲಾಗದಂತ ದರಿದ್ರ ರೂಢಿಯೊಂದನ್ನು ಕಲಾಕ್ಷೇತ್ರ 
3 | ಸೃಷ್ಟಿಸಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿದೆ. 


ಪರಿಣಾಮ : ಕುಗ್ರಾಮಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ್ಯವಿರುವಂಥ ನಾಟಕ ಕಲಿಕೆ, 

ಕೋಳಿಯ ಹುಡುಗಾಟ, ಸಾಹುಕಾರ ದಫೇದಾರರ ವೇಷಭೂಸಣ, ಮಾತುಕತೆ, 

i ಕೋಳಿ ಕಳ್ಳತನ--ಗಿರಣಿ, ಪೊಲೀಸ್‌ ಸ್ಟೇಷನ್‌, ಪೊಲೀಸ್‌ ಬೀಟ್‌ ಇರುವಂತ 
' ಡೊಡ್ಡ ಉಊರಿನಸ್ಥಿತಿ, ವಿವರಗಳಿಗೆ ಅಷ್ಟಾಗಿ ತಾಳೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಪರಸ್ಪರ 


ಟೆ 
ಪೂರಕವಲ್ಲದ ಈ ಅಂಶಗಳು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ದೃಷ್ಟಿಗೆ, ಅನುಮಾನಗಳಿಗೆ ಗುರಿಯಾದ್ದು 
ವಿಚಾರಾರ್ಹ. 


4 ಹೆಕ್ಕುತ್ತಾ ಹೋದರೆ ಸಿಕ್ಕಬಹುದಾದ ಇಂತಹ ಏನೆಲ್ಲ ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳ ನಡುವೆ 

} ಹೊಸ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿದ ಕೀರ್ಕಿ ನಿರ್ದೇಶಕರಿಗೆ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಹಲವಾರು 

' ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ "ಒಡಲಾಳೆ' 88ರ ಒಂದು ಮಹತ್ವದ ಪ್ರಯೋಗವಾಗಿದೆ. 
ಮಹತ್ವ ಸಡೆದುಕೊಂಡಿದೆ, ಇಂತಾ ನಾಟಕ ಬೆಂಗಳೂರ ನಡುವೆ ಕೋಳ ತೊಟ್ಟು 
ಕೂಡುವುದಕ್ಕಿಂತ ಜಿಲ್ಲಾ, ತಾಲ್ಲೂಕು ಕೇಂದ್ರಗಳಿಗೂ ತಲಪುವಂತಾಗಬೇಕು. 


೫ 


ಹಿಂಸೆಯನ್ನು ಸ್ಪಟಿಕ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಸಮರ್ಥಿಸುವ ಭಗವದ್ಗೀತೆಯಲ್ಲಿ 


ಅಹಿಂಸೆಯ ಸಂದೇಶವನ್ನೂ ಕಂಡುಕೊಂಡ ಗಾಂಧೀಜಿಯ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದ 


ವಕೀಲಿ ಚಾತುರ್ಯವನ್ನು ಕಂಡು ನಾವು ಕೌತುಕಪಡಬಹುದಷ್ಟೇ ! 


ಎಸ್‌. ವೆಂಕಟರಾಮ್‌. 


("ಭಗವದ್ಗೀತೆ' ಹಾಗೂ "ಅಸರಾಧ ಮ 
ಲೇಖನದಲ್ಲಿ) 


“ಜ್‌ ್‌ 


ವಿಚಾರ 


-—ದಡ 
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ಸ್ವರಾಜ್‌ಪಾ ಪಾಲ್‌ ಭಾರತೀಯ ಉದ್ಯಮ-ವ್ಯಾಪಾ ರೀ ವಲಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಸುದ್ದಿಯನ್ನು ಸೃ ಸೃಷ್ಟಿಸಿರುವ ವ್ಯಕ್ತಿ. ಅಧಿಕಾರದಲ್ಲಿರುವ ರಾಜಕಾರಣಿಗಳ 
ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಆತನ ಮತ್ತು. ಆತನ ಸಂಬಂಧಿಕರ ಒಡನಾಟ ವಿವಾದಾಸ್ಪದ, 4 
ಭಾರತೀಯ ಸಂಜಾತನಾದ ಈ ಬ್ರಿಟಷ್‌ ಪ್ರಜೆಗೆ ಹಣ ಸಂಪಾದನೆ ಸ ಸ 
ಮೋಜು. ಆದರೆ ಈತನ ಚೆಲ್ಲಾಟ ನಮ್ಮ ಕೈಗಾರಿಕೋವ್ಯಮಿಗಳನೇಶರಿಗೆ ಪ್ರಾಣ 
ಸಂಕಟಿ, ಉದ್ಯಮ ಒಂದರ ಒಟ್ಟು ಬಂಡವಾಳದಲ್ಲಿ ಶೇ. 10ಕ್ಕೂ ಕಡಿಮೆ ಹಾಕಿ 
ಇಡೀ ಉದ್ಯಮದ ಜ್ಯ 0ನ್ನು ತಮ್ಮ ಹಿಡಿತದಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡಿರುವ 
ಸಮಂಜಸತೆಯನ್ನು ಈತ ಹ ಸ್ರಶ್ಲಿ ಸುತ್ತಾನೆ. ಶೇ. 49ರಷ್ಟು ಬಂಡವಾಳ ಹೂಡಿರುವ ' 
ಸರ್ಕಾರಿ ತಾಸ ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳು ಇಂತಹೆ ನ್ಯವಹಾರಗಳಿಗೆ ಕುಮ ಕ್ರೈ ಇದ್ಳು 
ಅನನ ಪ ಶ್ನೆ. ವಿದೇಶದಲ್ಲಿರುವ ಭಾರತೀಯರಿಗೆ ದೇಶದ ಜಾ ದ್ಧಿ ಯಲ್ಲಿ | 
ಸಾಲ್ಗೊಳ್ಳ ಲು ಅನಕಾಶ ಕಲ್ಪಿ ಸಿಕೊಡಬೇಕು ಎನು ವುದೂ ಈತನ ವಾದ, ' 
ಹೀಗಾಗಿ ಇಡೀ ವಿಷಯ ಕತತ ಸರಿಶೀಲನೆಗೆ ಯೋಗ್ಯ. 


ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಶೀಲ ರಾಷ್ಟ್ರವೊಂದು ತನ್ನೆ ಅಮಮ ರಫ್ತು ಗಳ ನಡುವಿನ ಕೊರತೆ ' 
ಹಾಗೂ ಉಳಿತಾಯ, ಬಂಡವಾಳ ಹೊಡುವುದರ ನಡುವಿನ ಕೊರತೆಯನ್ನು k 
ತುಂಬುವ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ವಿದೇಶಿ ನೆರವನ್ನು ಪಡೆಯಬೇಕು, ಅನುಚಿತ ಷರತ್ತು 
ಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು, ಹೆಚ್ಚಿನ ಬಡ್ಡಿ ತೆತ್ತು, ಮಾಮ. ಮೂಲಗಳಿ i 
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ಅವಶ್ಯಕ ಹಣಕಾಸನ್ನು ಸಡೆಯುವ ಬದಲು ವಿದೇಶೀ ಭಾರತೀಯರಿಂದ” ಈ 
ನೆರವನ್ನು ಪಡೆಯುವುದು ಸಾಧ್ಯ ಎನ್ನುವುದು ಪರಿಣತರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಅದಕೆ 
ಸೂಕ್ತವೆನಿಸುವ ವಾತಾವರಣ ಮತ್ತು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವುದು ಅವಶ್ಯಕ. 
ಇಂತಹ ಯೋಜನೆಯೊಂದು ಅ-ನಿವಾಸಿ ಭಾರತೀಯರಿಗೆ ತಮ್ಮ, ಮೂಲ 
ಭೂಮಿಯ ಅಭಿವೃದ್ಧಿಯಲ್ಲಿ ಪಾಲ್ಗೊಳ್ಳುವ ಅವಕಾಶವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುತ್ತದೆ. 

ವಿದೇಶಗಳಲ್ಲಿರುವ ಭಾರತೀಯ ಸಂಜಾತರ ಸಂಖ್ಯೆ ಹನ್ನೊಂದು ಮಿಲಿಯ 
ಕ್ವಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು. ಅವರಲ್ಲಿ ಎರಡು ವಿಧ: ವಿದೇಶಿ ಪೌರತ್ವವನ್ನು ಪಡೆದು 
ಶಾಶ್ವತವಾಗಿ ಆ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿದವರು ಮತ್ತು ವಿದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಉದ್ಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಿರುವ ಭಾರತೀಯ ಪೌರರು. ಇವರಿಂದ ಪ್ರಶಿವರ್ಷ 700 ಕೋಟ 
ಡಾಲರುಗಳಿಗೂ ಮಾರಿದ ಮೊತ್ತವನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಬಹುದೆಂದು ಅಂದಾಜು 
ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 


1983ರ ಹಣಕಾಸು ಮಸೂದೆಯಲ್ಲಿ ಹಲವಾರು ಸೌಲಭ್ಯಗಳನ್ನು 
ಕಲ್ಪಿಸಿ ವಿದೇಶಿ ಭಾರತೀಯರು ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಬಂಡವಾಳ ಹೂಡುವುದನ್ನು 
.. ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸಲಾಯ್ತು, ಆದರೆ ಸ್ವರಾಜ್‌ಪಾಲ್‌ ಘಟನೆ ಇಡೀ ಯೋಜನೆ 
` ಯನ್ನೇ ಗಲಿಬಿಲಿಗೊಳಿಸಿಬಿಟ್ಟದೆ. ಈತನ ಅಧೀನದಲ್ಲಿರುವ CAPRACO 
ಬ್ರಿಟಷ್‌ ವಾಣಿಜ್ಯ ಸಂಸ್ಥೆಯು ಭಾರತದ ಯಶಸ್ವಿ ಕಂಪನಿಗಳಾದ D.C.M. 
ಮತ್ತು ESCORTS ಗಳಲ್ಲಿ 18 ಕೋಟಿಗೂ ಮಾರಿ ಬಂಡವಾಳ ಹೂಡಿದೆ. 
ಆದರೆ ಈ ಕಂಪನಿಗಳನ್ನು ಹತೋಟಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಂಡಿರುವ ಉದ್ಯಮಿಗಳು 
ಇದೊಂದು ಸ್ವಾಧೀನಸಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ತಂತ್ರ; ಆದ್ದರಿಂದ ಆತ ಕೊಂಡಿರುವ 
ಷೇರುಗಳನ್ನು ವರ್ಗಾಯಿಸುವುದಿಲ್ಲ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಷೇರುಗಳನ್ನು ವರ್ಗಾಯಿಸ 
ದಿದ್ದರೆ ಅದು ಸರ್ಕಾರದ ನೀತಿಗೆ ವಿರುದ್ಧವೆನ್ನುತ್ತಾನೆ ಸ್ಪರಾಜ್‌ ಪಾಲ್‌. 
ಶೆ ಭಾರತದ ರಿಜರ್ಸ್‌ ಬ್ಯಾಂಕ್‌ ಸೇರು ವರ್ಗಾಯಿಸುವುದು ಸೂಕ್ತವೆಂದು ಭಾವಿಸು 
| ತ್ತದೆ. ಇಡೀ ವಿಷಯ ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗಿದ್ದು ಈಗ ಕೋರ್ಟನ ಕಟ್ಟಿ ಹತಿದೆ. 


` ವಿಷಯ ಎಷ್ಟೇ ಸಂಕೀರ್ಣಗೊಂಡರೂ ಒಂದೆರಡು ಮೂಲಭೂತ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಸ 
ಹಾಗೆಯೇ ಉಳಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಈ ವಿದೇಶಿ ಹಣದ ಮೂಲವದ್ದು ಕುರಿತು 
ಯಾವುದೇ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಕೇಳದಿರುವುದು ಸೂಕ್ತವೇ? ಸ್ವರಾಜ್‌ ಪಾಲ್‌ ಎಲ್ಲಾ 
ವಿದೇಶಿ ಭಾರತೀಯರ ಪ್ರಶಿನಿಧಿಯೆಂದು ಭಾವಿಸುವುದು. ಸರಿಯೇ? ಇಡೀ 
| ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಹಣಕಾಸು ಸಂಸ್ಥೆಗಳ ಪಾತ್ರವೇನು? ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು 
ಹನನ ಗಿದ್ದು ಉತ್ತರ ಸುಲಭವೇನಲ್ಲ, 


ಪುಸ್ತಕ ನಿಮರ್ಶೆ 


ದೊಡ್ಡಪ್ಪ : ಕನ್ನ ಡ ರಂಗಪೆ ಸ್ರೇಮಿಗಳಿಗೆ 
ಪ್ರಿಯವಾದ ನಾವ 


—ಜಿ. ಆರ್‌. ತಿಪ್ಪೇಸ್ವಾಮಿ 
ದೊಡ್ಡಪ್ಪ, ಲೇ. ಗೋಪಾಲ ವಾಜಪೇಯಿ, ಪ್ರ : ಆಕ್ಷರ ಪ್ರಕಾಶನ, ಸಾಗರ ಬೆಲೆ ರೂ. 10 


ಬಿಜಾಪುರದ ಆದಿಲಶಾಯಿ ಮೊಮ್ಮಗ ಆಳುವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ 
ಊರಾಗ ಇರದಂತಾ ಒಬ್ಬ ಹುಡುಗ ಉತ್ತರ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನದ ಕಡೆಯಿಂದ ಬಂದ 
ಪೈಲವಾನ್‌ ಭಾರಾಸಿಂಗನನ್ನು ಕುಸ್ಮಿಯಲ್ಲಿ ಸೋಲಿಸಿ ಸುಲ್ತಾನನ ಕೃಪೆಯಂತೆ 
ಅಗಸೀಬಾಗಿಲ ಕಾಯುವವರ ಮೇಲಿನ ಅಧಿಕಾರಿಯಾದ. ಅದುವರೆಗೂ "ದಡ್ಡಪ್ಪ' 
ನೆಂದು ಮ ಡಿ ಈತ ಅಂದಿನಿಂದ ಬಂಡಿ ಎಳೆಯುವ ಕಾರ್ಯವನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟು “ದೊಡ್ಡಪ್ಪ ನೆಂಬ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಜನಪ್ರಿಯವಾಗತೊಡಗಿದ. ಕುಸ್ತಿ ರಂಗದಲ್ಲಿ 
ಯಶಸ್ಸು ಗಳಿಸುತ್ತ ಲೇ ಬಂಕಾಪುರಕ್ಕೆ ಬಂದ ಈತ ಅಲ್ಲಿಯ ಸಿಂಗಾರಿಯನ್ನು ಪ್ರೀತಿ 
ಸಿದ. ಆಗ ಬಿಜಾಪುರದಲ್ಲಿ ರಾಶ್ರಿಯ "ತಿ ನ ನಲ್ಲಿ ಅಗಸೀಬಾಗಿಲು ಕಾಯುವ ಕೆಲಸ 
ವಿದ್ದ ರೂ ಪ್ರತಿ ರಾತ್ರಿ ಬಂಕಾಪುರಕ್ಕೆ ಬಂದು 'ಸಿಂಗಾರಿಹೊಡನೆ ಸರಸವಾಡಿ ಬೆಳ 
ಹಾಸಿವುರಕೊಳಗೆ ಬಿಜಾಪುರವನ್ನು yA ದ್ಧ, ಈ ವಿಷಯ ಸುಲ್ಲಾ ನನಿಗೆ ತಿಳಿದು 
ಇದಕ್ಕೆ ಕಡಿವಾಣ ಬಿತ್ತು. ಆದರೂ ಒಂದು ದಿನ ದೊಡ್ಡಪ್ಪ ಸ್ಸ ಸಿಂಗಾರಿಯನ್ನು ಕಂಡು 
ಬಂಕಾಪುರದಿಂದ ರಾತ್ರಿಯೇ ಹಿಂದಿರುಗುತ್ತಿದ್ದಾಗ ವ ಮಧೆ $ಯೇ ಬೆಳ 
ಗಾಯಿತು. ಅಲ್ಲಿಯೇ ಆತ ಕಲ್ಲಾಗಿಬಿಟ್ಟ. ಬಂಗಾರಿಯೂ ಆತನನ್ನು ಅರಸುತ್ತ 
ಬಂದು ಆಕೆಯೂ ಕಲ್ಲಾಗಿಬಿಟ್ಟಳು. ನಂತರ ಜನ ಇವರಿಗೆ "ಕತ್ತಲಸೇವೆ' 
"ಬತ್ತಲಸೇವೆ'ಗಳನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಭಾರೀ ಭಾರವಿರುವ ಜೋಡಿ ಚಸ್ಪಲಿಗಳನ್ನು' 


ಗ Fy $ ಇ ಸ MET 
¥ NY “Oy ತ Kk 


"| ಹೂತ ಕೆ 


ಹರಕೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಒಪ್ಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದು “ದೊಡ್ಡಪ್ಪ? ನಾಟಕದ ಕಥೆ. ಯುವ 
ನಾಟಿಕಕಾರ ವರ ps 'ಮಾಟಿಕನನ್ನು ಅಧ್ಯಯನದ 
ದೃಷ್ಠಿ ಸ್ಟಿಯಿಂದ ಎರಡು ಭಾಗವಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. ಕುಸ್ತಿ ಪಟುವಾಗಿ ಮೆರೆದ 
ನೊಡ್ಡ ಪ್ಲ ಸ್ಸ ಸಿಂಗಾರಿಯನ್ನು ಪ್ರೇಮಿಸಿ ನಡೆಸಿದ ಕಾರುಬಾರಿನವರೆಗೆ ಒಂದು ಭಾಗ 
ವಾದರೆ, 'ಅವರಿಬ್ಬರು ಸತ್ತನಂತರ ಅವರನ್ನು ದೇವರೆಂದು ಭಾವಿಸಿ ಕಥೆ ಕಟ್ಟ ಆಚರಿ 
ಸುವ ಜನರ ರೀಶಿನೀಕಿ--ಇವೆಲ್ಲ ಇನ್ನೊಂದು ಭಾಗವಾಗುತ್ತವೆ. 


ನಾಟಕಕಾರರು, ಚಾರಿತ್ರಿಕವೆಂದು ಹೇಳಲಾಗಿರುವ ವಿಷಯಕ ಜಾನಪದ 
ತಂತ್ರ ವನ್ನು ಬಳೆಸಿ ಸಾಟಕವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. ದೇವರು, ಬಜ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ 
ಸಂಪ್ರ ಮಂಗಳ ನಡೆಸುವ ಶೋಷಣೆಯನ್ನು ಗರ್ಭೀಕರಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಈ 
Coda ವಸ್ತು, ಯುವಕ ಮತ್ತು ಮುದುಕ ಇವ ವರಿಬ್ಬ ರ ಸಂಭಾಷಣೆಯಲ್ಲೇ ಬಿಚ್ಚಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಹೋಗಿದೆ, ಮಾನವತ್ವ ದಿಂದೆ ದೈವತ್ವದ. ಅಟ್ಟಕ್ಕೇರಿದ ದೊಡ್ಡಪ್ಪ 
ಚರಿತ್ರೆ ಯನ್ನು ಹೇಳುವ ಇಲ್ಲಿಯ ಮುದುಕ ಸರಂಪರಾಗತ ಮೌೌಲಗಳ ನ ಕದ 
ಯಾಗಿ ds ಕರ್ಮತತ್ವದ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆಯುಳ್ಳವನು. ಆದರೆ 
ಯುವಕ ಮಾತ್ರ ನಿರೂಸಕ (ಮುದುಕ) ಹೇಳುವುದನ್ನೆಲ್ಲ ಕೇಳುತ್ತ ಸಮಾಜವನ್ನು 
ಆಮೂಲಾಗ್ರವಾಗಿ ಅರ್ಥೈಸಿಕೊಂಡು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತ ರೂಢಿಮೂಲವಾದ 
ನಂಬಿಕೆ, ಆಚರಣೆ ಮೊದಲಾದ ಅವೈ ಜ್ಞಾ ನಿಕಗಳನ್ನು ಕೆದಕುವ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗುವುದರಿಂದ ಈತ ಒಬ್ಬ ನಿಷ್ಕಾವಂತ ಸಮಾಜ ನಿಮರ್ಶಕನಾಗಿ ಕಂಡುಬರು 
ತ್ತಾನೆ. ಚರಿತ್ರೆಯ ಲೋಪದಿಂದ ಸುಳ್ಳನ್ನು ಸಾರುವ, ಸತ್ಯವನ್ನು ಸಾಯಿಸುವ 
ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿ ಹಾದರಕ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಶರಣರ ಮೋಸ 
ಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಭಟಿಸಿ ನಿಲುವ ಸೆ ರ್ಯ ರವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ಜನಜಾಗೃತಕಿಗೊಳಿಸು 
ವುದರ ine ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಲ, Wh ಸೆಳೆತಕ್ಕೆ ಸಿಲುಕಿ ನಲುಗುತ್ತಿರುವ 
ಶ್ರೀಸಾಮಾನ್ಯರ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಶೋಧನೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿ ಯಶಸ್ವಿ ಯಾಗುತ್ತಾನೆ- 
ನಾಟಕದ ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳ ನಡುವಣ ಕೊಂಡಿಯಾಗಿ ಬರುವ ಹಲವ ಕೂಡೆ 
ಕತೆಯನ್ನು ದ್ದ ೈಶ್ಯಮಾನ್ಯತೆಗೊಳಿಸುವ ಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಮಹತ್ವದ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸುತ್ತದೆ. 
ಇಲ್ಲಿಯ ಕಾಸರ ಧಾಟಿಯ ಹಾಡುಗಳೂ ನಾಟಕದ ಜೀವಾಳವಾಗಿವೆ. 


ದೇವರ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಜನರನ್ನು ಬಲಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಪೂಜಾರಿಯ ಮೈಮೇಲೆ 


ದೇವರು ಬಂದಿದೆ ಎಂದು ನಟಸುತ್ತ “... ನಿಮ್ಮನೀಗೇ ಬರೂ ಹೊಸಾಜ್ಸೆಲ್ಲಾ ಮದಲ 


ನಮ್ಮ ಸಾದಕ್ಕ ತಂಜೊಪ್ಪಸ್ರಿ-ಬೆಳಿ ಇರ್ಲಿ, ಬಾಗೈ ಇರ್ಲಿ, ಮಕ್ಕಳಿರ್ಲಿ, 


ಬಾಜ ೦ ಊ್‌ೆ ಕ 
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ಎಲ್ಲಾನೂ ಅಂದ್ರ ಎಲ್ಲಾನೂ ನಮ್ಮ ಪಾದಕ್ಕ ತಂದೊಸ್ಪಸ್ರಿ... ನನಗ ಗುಡಿಕಟ್ರ. 
ಸಿಂಗಾರಿಗೆ ಉಸ ಕಟ್ರಿ. ನನ ಮಕ್ಕ. ..ನಾವು ಫಲಾ ಕೊಡ್ತೀನಿ, ಹಾಲಹೊಳಿ 
ಹರಸ್ಮೀವ್ಕ, ಬಂಗಾರದ ಬೆಳಿ ಬನಸ್ಕೀವಿ? ಎಂದು ಊರಗೌಡನಿಗೆ ಹೇಳಿದಾಗ, 
ಊರಜನ ದೇವರು ಕೊಡಿಸಿದ ಅಪ್ಪಣೆ ಎಂದು ಅವೆಲ್ಲವನ್ನು ಕಾರ್ಯಗತಗೊಳಿ 
ಸಿದರು. ಅದರ ಅಂಗವಾಗಿ ದೊಡ್ಡ ಸ್ರನಿಗೆ "ಕತ್ತಲಸೇವೆ', ಅವ್ವಗ “ಬತ್ತಲು 
ಸೇವೆ' ವೊದಲಾದ ಮೈ ಮನಗಳನ್ನು ಒಸ್ಸಿಸುವಂಥ ಅಮಾನವೀಯ ಹರಕೆ 
ಸೇವೆಗಳು ರೂಢಿಗೆ ಜ್‌ ಇಂಥ ಸೇವೆಗಳ ಅಪ್ಪಣೆ ಕೊಡಿಸಿದ ಕಾಮುಕ 
ಪೂಜಾರಿ ಮುಗ್ಗ ಜನರಿಗೆ ಮಾಡಿದ ಮೋಸ, ವಂಚಿನೆ,--ಎಂಥದ್ದೆಂಬುದೂ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸೂಚಿತವಾಗಿದೆ. ಇಂಥ ರೀತಿನೀತಿಗಳನ್ನು ಹೇಳುವ, ದೈವದ ಹೆಸರಿ 
ನಲ್ಲಿ ಸುಪ್ಪಶ್ಕಿಗೆ ಹತ್ತುವ ಇಂಥ ಪೂಜಾರಿಗಳ-ಪುರೋಹಿತ ಶಾಹಿಗಳೆ ಸೋಗ 
ಲಾಡಿತನವನ್ನ, ಮೋಸವನ್ನು ನಾಟಕ ಸೊಗಸಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸಿದೆ. ಧರ್ಮದ 
ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ನಿರಂತರವಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಈ ಶೋಷಣೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿದ 
ಯುವಕ "“... ಅಪ್ಸಂತ, ದೊಡ್ಡಪ್ಪಂತ, ಇವರೆಲ್ಲಾ ಅವನ ಮಕ್ಕಳಂತ ಯಾವನೊ 
ಒಬ್ಬ ಫೈಲನಾಧಿದ್ದ ಂತ-ಹೆಣ್ಣಿದ. ಚಟಿದಾಂವಾ, ಅವನ್ನಿವು್ರ ದೇವರು ಮಾಡಿ 
ಕೂಡ್ಸಿ ಬುದ್ಧಿ ಗೇಡಿ ಮಕಕ ಮನಸಿನ್ಯಾಗ ಅವನ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಕತೆ ಕಟ್ಟಿ 
ತಾವ ಚ ಮಾಡತಾರ. ಹೊಸ ಹೊಸಾ ಹರೇದ ಹೆಣ್ಣ ಮಕ್ಕಳ ಮೆ ಕಥ 
ಸಡಿಯಾಕ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಅನುಕೂಲ ಅಷ್ಟ » ಎಂದು "ಡೀ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯನು 
ವಕ್ರದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ ನೋಡಿ, ಆರಾಧಿಸಲ್ಪ ಈತ ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು, ದೊಡ ಪ ಪುನ 
ಚಸ್ಪಲಿಗಳಿಗೆ ನಮಸ್ಕರಿಸುವವರನ್ನು ಗೇಲಿ ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ. ನೊಡ ಸ ಸ್ಪನ ವಿಗ್ರಹ 
ಒಂದು ಶೀರ್ಥಂಕರನ ಪ್ರಶಿಮೆ. ಸಿಂಗಾರಿಕಲ್ಲು ಒಂದು ಶಿಲಾಶಾಸನ ಇಟ ವಾಸ್ತವ 
ಸತ್ಯವನ್ನು ಸಾರುತ್ತಾನೆ, ಈ ಮಾತನ್ನು ಸಹಿಸದ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಶರಣರು ದೊಡ್ಡ 
ಗೊಂದಲನನ್ನೇ ಎಬ್ಬಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ನಾಟಕವು ಸಹ ಇಂಥ ಗೊಂದಲದಿಂದಲೇ 
ಅಂತ್ಯ ಸಡೆಯುತ್ತದೆ 


ಇ 


ಇಲ್ಲಿಯ ಕತೆ ಚಿಕ್ಕದಾದರೂ ಇದರಿಂದಾದ ಅದ್ದು ತ ಕತೆಯನ್ನು ಗೋಪಾಲ 
ನಾಜಪೇಯಿಯವರು ತುಂಬ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರ ಸಿದ್ದಾ ಕೆ. ಪೂರ್ವ ಮತ್ತು 
ಉತ್ತರ ರಂಗದ ಭೂತ ಮತ್ತು ವರ್ತಮಾನ ಕಾಲವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟಿಗೆ ಜಸ 
ದಿದ್ದಾರೆ. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಆವರಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ನಂಬಿಕೆಗಳು, ಅವುಗಳ” ತೀವ್ರ 
ಚರ್ಚೆಯ ಮುಖೇನ ಆ ಎರಡೂ ವಾಸ ಸ್ಪವ್ಯಗಳೆನ್ನು ಒಂದುಗೂಡಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ 


ದಲ್ಲಿ ನಾಟಕಕಾರರು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ನಾವು ಯಾವು ಸ ಶಿ ಸು 
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ತ್ರೇವೊ ಅದೇ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ದೃಶ್ಯಮಾನ್ಯತೆಯನ್ನು ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ನಾಟಕಗಳ ಕೊರತೆ ಇದೆ ಎಂಬ ಮಾತು ಕೇಳಿಬರುತ್ತಿರುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಗೋಪಾಲವಾಜಪೇಯಿಯವರ ಈ ನಾಟಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಜೆರಗು 
ಗೊಳಿಸುವಂಥದು. ಅಲ್ಲದೆ ನಂಬಿಕೆ ಸಂಸ್ರ ದಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿ ತುಳಿತಕ್ಕೊ ಛ 
ಗಾಗುತ್ತಿರುವ ಗ್ರಾಮಾಣರ ಸಿ ಸಿ ತಿಯನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸುವ ಈ ತಾ 
ಕನ್ನಡ "ಕುಗಪ್ರೇಮಿಗಳಿಗೆ ಪ್ರಿ ಯವಾದುದು. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ತ ನ್ನ ನಮ್ಮ ಬದು 
ಸ್ಟ ನೂರೆಂಟು ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ವಸ್ತುವಾಗಿಸಿಕೊಂಡ ಅನೇಕ ನಾಟಕಗಳನ್ನು 
ನಾವಿಂದು ದೃಶ್ಯಮಾದ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಕಣಣುತ್ತಿ ದ್ದೇವೆ. ಬರವಣಿಗೆ ಮಾದ್ಯಮಕ್ಕಿಂತ 
ದೃಶ್ಯಮಾದ್ಯಮ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಬಲನ ಗಡು ನಿಜ ಆದರೆ ಹಳಸಲು ಕಥೆಗಳೊ 
4 ರೀತಿಯ ಕಥಾವಸ್ತು ವೊ ಚರ್ವಿತ ಚರ್ವಣವಾದ ಅಭಿನಯವೊ ಭಾವುಕ 
ಕಲ ನೆಗಳೊ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿರುವ ಈ ಸಿನಿಮಾಗಳಿಗಿಂತ ನಾಟಕಗಳು ನಮ್ಮ ಸಮಸ್ಯೆ 
ಗಳ” ಬಗ್ಗೆ ಚಿಂತನಪರರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಫಲಕಾರಿಯಾಗುತ್ತ ವೆ ನಾಟಕ 
ಅಚ್ಚಾಗುವ ಮೊದಲೇ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನತನವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕ 
ಜನಪ್ರಿಯವಾಗುತ್ತಿರುವ "ದೊಡ್ಡಪ್ಪ' ಕೂಡ ಅಂಥ ಕೆಲಸವನ್ನು ಸುಗಮವಾಗಿ 
ಮಾಡುತ್ತದೆ:ದು ಭಾವಿಸಿರುವೆ. 


೫ 


ಸಾದರ ಸ್ವೀಕಾರ 


ದಲಿತ ಕಿಡಿ (ಕವನ ಸಂಕಲನ) 
ಲೇ: ಗ.ಮ, ರಾಮಮೂರ್ತಿ 
ಕ್ರಾಂಕಿಕಂಠ ಪ್ರ ಕಾಶನ 
ಪುಟಿಗಳು. VL 50 
ಬೆಲೆ: ರೂ.500 

ಈ 
ಕ್ರೂರ ನೆಲದಲ್ಲಿ (ಕಥಾ ಸಂಕಲನ) 
ಲೇ: ಕಿಮ ಬನಹಳ್ಳಿ ವೇಣುಗೋಪಾಲ್‌ ಆರ್‌. 
ಕೆಂಪುದೀಸ ಪ್ರಕಾಶನ 
ಪುಟಿಗಳು 16+ 56 
ಬೆಲೆ: ರೂ.5.00 


ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆ ಇಲ್ಲದ ಕಾವ್ಯ 


--ಎ. ಆರ್‌. ನಾಗಭೂಷಣ. 


ಕೋಟಿತೀರ್ಥ (ಕವಿತೆಗಳು) ಲೇ; ಜಯಂತ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ, ಪ್ರ: ಅಕ್ಷರ ಪ್ರಕಾಶನ, ಸಾಗರ, 
ಬೆಲೆ ರೂ. 9 


"ಕೋಬಿಶೀರ್ಥ'ದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಜಯಂತ ಕಾಯ್ಕಿಣಿಯವರು 1974ರಿಂದ 
1979ರವರೆಗೆ ಬರೆದ ಸುಮಾರು ನಲವತ್ತು ಪದ್ಯಗಳು ಸಂಕಲಿತವಾಗಿವೆ. 
ಬಹಳೆ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಅಸ್ಥಿತ್ವ ಮತ್ತು ಅನನ್ಯತೆಯ ದಿಗಿಲೇ ಸಾಯಿ 
ಯಾಗಿದೆ. ಇದರ ಸಹಜ ಜಿಳವಣಿಗಯೋ ಎಂಬಂತೆ ವಿಷಾದದ ದನಿಯೂ ಕೆಲವೆಡೆ 
ಕೇಳುತ್ತದೆ. ಇದು ಕೇವಲ ಆಕಸ್ಮಿ ಕ ಎನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಸಂಕಲನದುದ ಕೂ ಕವಿಯ 
ನಿಲುವು ತನ್ನನ್ನು ತಾನೇ ಗಟ್ಟಿ Gb ಪ್ರಕಿಪಾದಿಸುವಂತಿರದೆ ಆತಂಕವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ 
ಪಡಿಸುವಂಥದ್ದಾಗಿದೆ. ಸ ಕವಿಯ ಭಾವಾಕೋಶ ಬಿಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲೂ ವೈನಿಧ್ಯ ಇರದೆ ಒಂದೇತೆರನಾದ ನಮೂನೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


ಯಾವುದೇ ಪದ್ಯ ತನ್ನ ಶಯ್ಕೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುವ ವಿವರಗಳು ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಮೆ 
ಗಳ ಮೂಲಕವೇ ತನ್ನ ನಿಲುವನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತ ಡೆ ಎನು ವುದಾದಕೆ ಪದ್ಯದ 
ಆಶಯ ಈ ವಿವರ-ಪ್ರಶಿಮೆಗಳ ತಾರ್ಕಿಕ ಬೆಳನಣಿಗೆಯಲ್ಲೇ. ಮೂಡಬೇಕಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಹೀಗಾದಾಗ ಮಾತ್ರ ಪ ಪದ್ಯಕ್ಕೆ ಗಟ್ಟ ತನ ಪ್ರಾಪ ರ್ರ ವಾಗುತ್ತೆ ಮತ್ತು ಭಾಷೆ 
ತಾನು "ಹೇಳು' ಸ "ರೂಪಿ'ಸುತ್ತದೆ. 
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ಶ್ರೀ ಕಾಯ್ಕಿ ಣಿಯವರ ಪದ್ಯಗಳ ದೌರ್ಬಲ್ಯ ಇರುವುದು ಇಲ್ಲೆ ,.. ಅವರ 
ಪದ್ಯದ ವಸ್ತು ಎಲ್ಲ ವಿವರಗಳನ್ನು ತನ್ನತ್ತ ಸೆಳೆದುಕೊಂಡು ಇನ್ನ ಷ್ಟು ಘನೀಕೃತ 
ವಾಗುವುದರ ಬದಲು ಬೇರೆಬೇರೆ ದಿಕ್ಕುಗಳಲ್ಲಿ ಓಡಾಡುತ್ತ ಪದ್ಯದ "ಕೇಂದ್ರಪ್ನ್ನ( 
ಟೊಳ್ಳಾಗಿಸುತ್ತವೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ವಸ್ತು ಮತ್ತು ಭಾಷೆಗಳನ್ನು ಪರಸ್ಪರ 
ಪೂರಕವಾಗುವಂತೆ ದುಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಕವಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗದೇ ಇರುವುದು. ಇದರ 
ಇನ್ನೊಂದು ಪರಿಣಾಮವೆಂದರೆ ಭಾಷೆ ಜುಳುಜಾಳಾಗಿ ಮಾತುಗಾರಿಕೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ವಸ್ತು ದುರ್ಬಲವಾಗುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಪದ್ಯದ ಹಂದರ ಸಡಿಲವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಈ ಕವಿಯ ಕ್ರಮ ಪ್ರ ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನು ಸ ಪದ್ಯದ ಮುಖ್ಯ ವಸ್ತುವನ್ನು ಶೀವ್ರ 
ಗೊಳಿಸಲು ಬಳ ME ವಸು ನನ್ನು ವಿಸ್ತ ಎತೆಗೊಳಿಸುವಂಥದ್ದು. ಇದಕ್ಕೆ 
ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣವೆಂದರೆ ವಸ್ತುವಿನ ಬಗ್ಗೆ ಕವಿಯ ಧ್ಯಾನ ಗಾಢವಾದದ್ದಲ್ಲ ಎ 
ಚಿತೆ ತ್ರೆ ಕಾಗ್ರ ತ್ರೆ ಆಳವಾದದ್ದ ಲ್ಲ. 


ಆಂತರಿಕ ಒತ್ತ ಡವಿಲ್ಲದೆ ಬರೆದ ಕವನಗಳು ("ಊರು ನಾನು ಸಾವು” " 
ಕವಿತೆ”, "ಯಕ್ಷರೋಕ' ಇತ್ಯಾದಿ) ಕೇವಲ ಜಾಣ್ಮೆಯಿಂದ ಹುಟ್ಟದ ಪದ್ಯ | 
(“ಬಿಡಿ ಪದ್ಯ ಗಳು ಕೆಲವು”, ಕ್‌ "ನನ್ನ ಕನಸಿನ ನಾಡು? ಇತ್ಯಾದಿ) ವಸ್ತು 
ad ಅಸಕ್ವ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಿಂದ ದುರ್ಭಲವಾದ ಪದಗಳು ("ನಿವೇದನೆ ?' 
"ಆರೋಪ ಅಲ್ಲ ಅಹವಾಲು” ಇತ್ಯಾದಿ) -ಅವೆಲ್ಲ ಸಂಕಲನವನ್ನು ಘನವಾಗಿಸು 
ವುದಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಸಾಲುಗಳು ಕೊಳೆಯುತ್ತವಾದರೂ ("ಗೋವಿಂದ ಸೈನ 
ಕೊನೆಯ ನಾಲ್ಕು ಸಾಲುಗಳು ಒಂದು ಚರಮಗೀತೆಯ ಮೊದಲ ಮೂರು 
ಸಾಲುಗಳು, "ಅಮೂರ್ತಕಂದನ ಆಕ್ರಂದನ'ದ ಕೊನೆಯ ಆರು ಸಾಲುಗಳು) 
ಯಾವುದೇ ಪದ್ಯ ದ ಲಯದಲ್ಲಾ ಗಲೀ ವಿನಾ ;ಸದಲ್ಲಾ ಗಲೀ ಪ್ರಾಸಂಚಿಕ ವಿವರಗಳ 
ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಕ್ರ ಕ್ರಮದಲ್ಲಾ ಗಲೀ ವಿಶೇಷವಾದದ್ದೆ ನೂ ಇಲ್ಲ. ಜೊತೆಗೆ, ಒಬ್ಬ ಕವಿ 
ಯನ್ನು ಮಹತ್ವ ವನ್ನಾ ಗಿಸುವ ಘನೋದಿ ) ಶ್ಯಗಳಾಗಲೀ ಮಹತ್ವಾ ಕಾಂಕ್ಷೆಗಳಾಗಲೀ 
ಇಲ್ಲಿಯ ಸದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ” ಒಡಮೂಡುವುದಿಲ್ಲ. 


ರ್‌ 


ತ 
4 ಇ 


Statement about ownership and other particulars about news- 
paper ‘‘SAMUDAYA VARTHA PATRA‘’ to be published in 
the first issue every year after the last day of February. 


FORM IV (506 Rule8) 
Place of Publication Bangalore 
Periodicity of its Publication / Monthly 


Printer’s Name P. Gangadhara Swamy 
(Whether citizen of India) Yes 


Address 46, Shop Street, Basavanagudi, 
BANGALORE-560 004 


Editor's Name | Gangadhara Murthy 

(Whether citizen of India) Yes 

Address 06, (2) BGT Buildings 
Srinagar 


GAURIBIDANUR-561 208 


Names and Address Karnataka Rajya Samudaya 

of individuals who own Samanvaya Samithi (Regd.) 
the Newspaper and 46, Shop Street, Basavanagudi, 
Partners or shareholders BANGALORE-560 004 


holding more than one per- 
cent of the total capital. 


|, P. Gangadhara Swamy hereby declare that ‘the particulars 
given above are true to the best 01 my knowledge and 
belief. ತೆ 4 


Date: 10-3-1984 P. Gangadhara Swamy 
Signature of Publisher ಇ 


ನಿರಂತರ 'ಜಿಳವಣಿಕೆ. 


ಮರ-ಗಿಡ-ಬಳ್ಳಿ-ಹೂವು-ಹೆಣ್ಣು 
ಜನಸಂಖ್ಯೆ ಮತ್ತು ವೇತನ 
ಅಂತೆಯೇ 

ನಿಮ್ಮ ಜವಾಬ್ದಾರಿ-ಖರ್ಚು 


ಬೆಳೆಯುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತವೆ. 

ಮಕ್ಕಳ ಉನ್ನತ ವ್ಯಾಸಂಗ-ಸ್ವಂತ ಮನೆ 

ಒಂದು ಸ್ಕೂಟರ್‌ ಅಥವಾ ಒಂದು ಕಾರು 
ರೆಭಜರೇಟಿರು-. ಹೀಗೆಯೇ ಕನಸುಗಳು ನೂರು 

ನಿಮ್ಮ ಬ್ಯಾಂಕು ನಿಮ್ಮ ನಾಳಿನ ಯೋಚನೆಗಳಿಗೆ 

ಇಂದೇ ಯೋಜನೆಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿಟ್ಟದೆ 

ಕ್ರಮಬದ್ಧ ಉಳಿತಾಯಕ್ಕೆ ಹಲವು 

ಯೋಜನೆಗಳು ; ಹೂ ಮೊಗ್ಗು ಆರಳುವಂತೆ ಬೆಳೆಯಲು 


ಬಂಡಿಕೆಯ್‌ ಬ್ಯಾಂಕು 


ನಿಮ್ಮ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಶುಭಾಕಾಂಕ್ಷಿ 
ಪ್ರಧಾನ ಕಚೇರಿ, ಮಣಿಪಾಲ-576 119 


MAG (2) PRB 143/79-80 KRNU-158 


ನಿರಂತರ ಉದ್ಯೋಗ ಯೋಜನೆ 
ದುಡಿಯುವವರಿಗೆ ಜೀಕೆಂದಾಗೆ ಉದ್ಯೋಗ 


ಇಹ 20-1-84 ರಿಂದ ರಾಜ್ಯದ ನಲವತ್ತೈದು ತಾಲ್ಲೂಕುಗಳಲ್ಲಿ 
ನಿರಂತರ ಉದ್ಯೋಗ ಯೋಜನೆಯ ಆರಂಭ. ಈ ತಾಲ್ಲೂಕುಗಳ 
ಎಲ್ಲ ಗ್ರಾಮಗಳ 16ರಿಂದ 60 ವರ್ಷದೊಳಗಿನ ಕೃಷಿ ಕಾರ್ಮಿಕರು 
ಮತ್ತಿತರ ಕೂಲಿಕಾರರಿಗೆ ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ವರ್ಷದ ಯಾವುದೇ 
ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಉದ್ಯೋಗ ನೀಡುವ ಭರವಸೆ, 

ಜ್ಞ ಉದ್ಯೋಗ ಬೇಕೆನ್ನುವ ಕೂಲಿಕಾರರು ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಿ ಗ್ರಾಮ 
ಲೆಕ್ಕಿಗರು ಅಥವಾ ಪಂಚಾಯತಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಸರು ನೊಂದಾಯಿಸಬೇಕು. 
ಹಾಗೆ ನೊಂದಾಯಿಸಿದ ಮೂವತ್ತು ದಿನಗಳೊಳಗೆ ಅವರಿಗೆ 
ಸರ್ಕಾರದ ಕಾಮಗಾರಿ ಕೆಲಸಗಳಲ್ಲಿ ಉದ್ಯೋಗ ಕೊಡಲಾಗು 
ವುದು. ಈ ಉದ್ಯೋಗವನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕೂಲಿಕಾರರು 
ವಾಸಿಸುವ ಗ್ರಾಮಗಳ, ಆರರಿಂದ ಹತ್ತು ಕಿಲೋಮೀಟರ್‌ ಫಾಸಲೆ 
ಯೊಳಗೆ ಒದಗಿಸಲಾಗುವುದು. 

ಇ ಕೂಲಿಕಾರರ ಗ್ರಾಮಗಳ ಸುತ್ತ ಮುತ್ತ ಸಾಕಷ್ಟು ಉದ್ಯೋಗಾವ 
ಕಾಶಗಳಿಲ್ಲದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹಕ್ತಿರರ ಯೋಜನಾ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ 
ಉದ್ಯೋಗ ಒದಗಿಸಲಾಗುವುದು. 

%( ಗ್ರಾಮೀಣ ಪ್ರಜೇಶದ ಕಡುಬಡವರ ಜೀವನ ನಿರ್ವಹಣೆಗೆ 
“ನಿರಂತರ ಉದ್ಯೋಗ ಯೋಜನೆ” ಒಂದು ವರಪ್ರಸಾದ. 
ಲಕ್ಷಾಂತರ ಕೃಷಿ ಕೂಲಿಕಾರರ ಬದುಕಿಗೆ ಇದೊಂದು ಹೊಸ ಆಸಕೆ. 

' ಗ್ರಾಮೀಣ ಜನತೆಯ ನಿರುದ್ಯೋಗ ಮತ್ತು ಬಡತನದ ನಿವಾರಣೆಗೆ 
ರಾಜ್ಯ ಸರ್ಕಾರದ ಬೃಹತ್‌ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ-“ನಿರಂತರ ಉದ್ಯೋಗ 
ಯೋಜನೆ.” 


ಜನತೆಯ ಆಶೋತ್ತರಗಳಿಗೆ ಸದಾ ಮಿಡಿಯುವ ಸರ್ಕಾರ 
ಜನತಾ ಸರ್ಕಾರ. 


ಕರ್ನಾಟಕ ವಾರ್ತೆ, 


C7 ನಾ 
Samudaya Varthapathra 
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